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Daca prin orchestra, conform DEX (2009), intelegem un ,,colectiv de instrumentisti care executa
impreuna compozitii muzicale” sau , ansamblul instrumentelor muzicale la care canta membrii acestui
colectiv’l avem explicatia pentru care jurnalistii si chiar folcloristii au numit grupul lui Benone fie
orchestra fie ansamblu. Pentru a diferentia si mai mult activitatea acestui colectiv consideram ca
termenul cel mai potrivit din punctul de vedere al folcloristicii este cel de taraf de concert. Acest tip de
grup instrumental este definit, caracterizat si descris de Speranta Radulescu, cercetdtor, doctor in
etnomuzicologie, ca un tip specific cu existenta si unele manifestari care il diferentiaza atat de taraful
traditional cat si de orchestra propriu-zisa de muzica populara.? Taraful de virtuozi a fost format de
Benone Damian dupa modelul: vioara intai, vioara a doua sau viola (inlocuita in unele turnee de chitara
cobzita), nai, taragot sau clarinet (completate sau inlocuite pentru unele melodii, de fluier, caval, cimpoi,
ocaring, chiar oboi, la care era ales sa cante acelasi interpret taragotist sau oboist), acordeon (la care, cel
putin pentru primii ani de existen{a ai tarafului si pentru perioada finala, 1983-1986, se canta doar
solistic), tambal si contrabas. Intr-un singur caz, ca o exceptie, intr-un turneu desfisurat mai tarziu,
dupa incheierea marii perioade de activitate a tarafului Benone Damian, taraful condus de acelasi
maestru violonist si acordeonist Benone Damian, acesta a ales in prima parte a concertului, combinatia
cu orga cu registre de constructie istoricd, de bisericd. Ea a fost addaugata, in turneul din Elvetia, din 1999,
instrumentelor vioara, nai, acordeon, tambal, contrabas. Orga a fost prezenta in prima parte din
placerea grupului de a canta impreuna cu Marcel Costea, conferentiar la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, organist si dirijor la catedrala Sfantul losif din Bucuresti, el venind cu o
completare de armonii redate in culorile instrumentelor de coarde. In partea a doua a concertului,
taraful a fost complet inlocuit de recitalul sustinut de organistul experimentat. Membrii grupului
instrumental preferat de Benone Damian au fost toti, fie profesionisti, absolventi ai Conservatorului
bucurestean de muzica, fie instrumentisti profesionalizati, trecuti prin concursurile periodice de
atestare, care au absolvit Scoala Populara de Arta sau cursurile organizate in interiorul marilor
ansambluri artistice valorificatoare ale traditiei folclorice. Competenta, capabilitatea repertoriala vasta,
tehnicitatea, virtuozitatea si ca un corolar, maiestria muzicald, nu au apartinut in exclusivitate
conducdtorului, ci si membrilor tarafului. Tofi au fost nu numai recunoscuti ca specialisti ai
instrumentului sau instrumentelor la care cantau, dar au fost retribuiti ca atare, in cadrul contractului
cu organizatorii spectacolelor, cu impresarii sau sponsorii programului muzical sustinut in sali din scoli,
sali ale universitatilor, sali mari propriu-zise de concert, incinte publice ale unor lanturi de magazine,
inclusiv in spatii in aer liber. Ca membrii ai unui taraf de concert, deci de virtuozi, ei au propus si impus
organizatorilor si publicului repertoriul prezentat3. Publicatiile locale au atestat prezenta benefica a lui
Benone Damian si a tarafului sau de concert in atmosfera culturald, universitara sau muzicala
festivaliera a tarilor respective. Titlul de ansamblu sau de orchestra i-au fost date alternativ si pentru
maniera lor de executie muzicald, ei stapanind paleta larga a posibilitatilor tehnico-expresive si
coloristice, punerea laolalta a unor instrumente nesofisticate, cu intonatie mai degraba netemperata,
cum sunt fluierul, cimpoiul, ocarina alaturi de instrumente perfectionate, cu acordaj temperat (uniform,
standardizat): vioara, chitara, contrabasul, tambalul, acordeonul. Aceste instrumente, cum sunt
acordeonul, chitara, vioara, fluierul, cimpoiul, ocarina, prin prezenta lor sau a variantelor lor de

2 Radulescu S eranta : Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc. Colectia nationala de folclor, Institutul de
cercetdri etnologice si dialectologice, Editura Muzicald, 1984.

3 Conform Radulescu, Speranta : Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc. Colectia nationala de folclor, Institutul

de cercetari etnologice si dialectologice, Editura Muzicala, 1984.
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constructie in traditia tarilor din sudul, centrul sau nordul Europei, in Canada sau Statele Unite ale
Americi, au constituit numitorul comun al comunicarii artistice, iar naiul si diversitatea muzicii populare
romanesti au adus surpriza necesara atragerii publicului de orice varsta. Benone Damian a cautat sa
pastreze echilibrul intre necesitatea urmaririi, pe de o parte a unui program muzical prestabilit, calculat
in minute si secunde, mai ales pe timpul imprimarilor de radio si pe disc, dar si in emisiuni de radio si
televiziune, iar pe de alta parte, realizarii unei relative libertati interpretative creatoare in alegerea unor
variante ale armoniilor, ale formulelor de acompaniament si in evidentierea unor contramelodii sau a
unor imitatii melodice. Chiar Benone declara ca este imposibil sa notezi totul si sa prevezi totul intr-o
evolutie folclorica, ceea ce a salvat, macar partial, aspectul variabilitdtii si improvizatiei in performarea
tarafului sau de concert. Cu precadere, impresia de variabilitate si improvizatie este prezenta in
interpretarea solo, faira acompaniament, fie la vioara, fie la nai sau tambal, a unor miniaturi folclorice
lirice cum sunt doina, cu interesantul ei recitativ pe un sunet sau pe mai multe si cantecul de stil
folkloric ornamentat, in ritm si tempo parlando-rubato. In plus, Benone Damian si virtuozii sii, in
redarea imaginii autentice a folklorului muzical din diverse regiuni si vetre romanesti, au folosit
combinatiile de instrumente sau modelele de taraf traditional local, specifice zonei. Avem informatii ca a
valorificat modelul muntenesc sau moldovenesc bazat pe acompaniamentul la cobza ca si majoritatea
celorlalte modele de taraf traditional, specific muzicilor de traditie orala: cel bazat pe acompaniamentul
chitarei ,,cobzite”4, pentru Oltenia si Maramures, cel bazat pe acompaniamentul la fambal mic, inlocuit
de tambalul de concert, pentru Muntenia, Oltenia, Moldova, formula bazata pe violda, in melodiile
provenite din Campia Transilvaniei,” cele bazate pe vioara secunda in centrul gruparii acompaniatoare,
in piesele folclorice din Oas, Bihor, Arad, Banat si o parte a Mehedintiului”,> modelul alcatuit din
instrumente de suflat din lemn, clarinetul pentru Moldova, taragotul pentru Banat, naiul. ,,Modelul care
are in centrul instrumentelor de acompaniament acordeonul” si care ,reprezinta perioada... de dupa
1950, din toata tara”¢ a fost promovat mai putin de Benone Damian. El a ales acordeonul nu ca
acompaniator al celorlalfi instrumentisti, ci evidentiind agilitatea solistica melodico-armonica si
individualitatea timbrala a acestui instrument. Nu doar instinctul artistic, ci si cunoasterea practicii
folclorice romanesti de catre Benone Damian au pus in consonanta alegerile lui cu studiul aparut tocmai
in acei ani, sub semnatura etnomuzicologului Speranta Radulescu despre , Taraful si acompaniamentul
armonic In muzica de joc”. Daca supradimensionarea formatiei muzicale a fost evitata prin supletea si
strictetea alegerii instrumentelor de acompaniament, daca s-a putut da impresia de variabilitate si
caracter improvizatoric, totusi, In comparatie cu taraful traditional, taraful de concert nu poate surmonta
usor tendinta simplificdrii si formalizdrii melodiilor cu structura arhitectonica bazata pe alternanta libera
a motivelor muzicale, precum si ,comprimarea temporald a melodiilor prin accelerarea miscdrii”
(accelerarea tempoului)’. Prin forta imprejurarilor, ,taraful de concert se bazeaza pe rolurile pe care le
indeplineste, acelea de «personaj colectiv» unindu-si vocile in concerte de folclor” 8, titlu pe care insusi
Benone Damian il dadea programului formatiei sale. Accentul este dat de spectaculozitatea succesiunii
diferitelor melodii si tempouri, a apropierii multor fraze de caracter muzical asemanator, ca apoi
caracterul sa se schimbe contrastant, prin succesiunea altui gen de piesa folclorica, alteori, In cazuri mai
rare, prin alegera altei variante expresive a aceleiasi melodii. In interpretarea tarafului de concert

4 De obicei muzicantul scoate doua sau trei corzi, in Oltenia alegand acordajul re-la-re, la-re-la-re sau re-fa diez - la-re, iar in
Maramures, chitara este numitad zongora, la inceput intrebuintandu-se corzile re-1a, apoi re-la-re sau mi-la-do diez.
Instrumentul este tinut paralel sau usor oblic fata de verticala trupului, in dreptul pieptului, putin sprijinit de sold, iar corzile
fiind ciupite sau atinse cu o pana sau cu un plectru de plastic. Apud Gheorghe Oprea, Folclorul muzical romdnesc.Ed Muzical3,
2002.

5 Conform Radulescu, Speranga : Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc. Colectia nationala de folclor, Institutul
de cercetdri etnologice si dialectologice, Editura Muzicala, 1984.
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,Benone Damian si virtuozii sai”, piesele muzicale se guccedau rapid in suite, adevarate cavalcade
ritmico-melodico-timbrale, dinamice, in fata spectatorilor. Adaugand miscarile si gesturile celor care
manuiau instrumentele lor stralucitoare si colorate, unele indemnuri ale primasului si unele refrene
onomatopeice sau scanddri entuziaste pentru sincronizarea instrumentistilor, costumatia eleganta,
pitoreascd, luminoasa a membrilor grupului vocal instrumental, costumatie schimbata in partea a doua
a programului concertistic, infelegem motivele pentru care publicul ajungea sa se legene din trunchi, sa
bata ritmul cu palmele sau sa loveasca cu picioarele in podea, surprins de revarsarea focului muzical-
chinestezic, directionat subtil de conducatorul tarafului si de spiritul muzicii interpretate...Alte functii
ale tarafului de concert reclama ca acesta sa se sustina singur din punct de vedere financiar-material,
,Sa-si faca reclama, sa se faca vizibil prin participari la emisiuni de radio si televiziune, prin pregatirea,
programarea si realizarea la intervale de 2-3 ani a imprimarilor pe disc, cele care atestau forma artistica
a grupului, valoarea solistilor lui la un moment dat - si mai ales, aratand schimbarile de repertoriu care,
desigur, trebuia improspatat la revenirea tarafului in aceleasi tari si sali si in mijlocul vechilor relatii cu
impresari care i-au ,,mandatat” pe membrii tarafului”.? De aceea, variabilitatea, surpriza intalnirii cu
niste interpreti -creatori de evenimente emotionale cathartice decurgeau din stiinta maestrului Benone
Damian, mai ales in concertele live si probabil in emisiunile in direct, caci la imprimarile speciale, pe
disc, doreau ca totul sa fie prestabilit si sub control.

Benone Damian in antologia ,,Cinci veacuri din istoria

cantecului popular romdanesc”

Printre albumele discografice romanesti care cuprind inregistrari realizate cu Benone Damian se
numara editia din anul 2011 a monumentalei si originalei antologii ,,Cinci veacuri din istoria cantecului
popular romdnesc (1540-2011), 780 de nestemate folclorice", produse de Casa de discuri Electrecord,
initiator, savarsitor al proiectului si solist vocal fiind Alexandru Mica acompaniat de orchestrele de
virtuozi cu care a cantat si inregistrat pe parcursul a peste trei decenii de activitate culturala
concertistica, incepand din luna decembrie 1980.10 Cele cinci albume in format mp3 sunt dedicate
memoriei genialului violonist, compozitor, dirijor si pedagog patriot, George Enescu, pe copertile
albumelor fiind notat,,Omagiu lui George Enescu". Alexandru Mica, doctor 1n filologie, etnolog, profesor
universitar, s-a remarcat In aceste domenii prin car{i de aleasa sensibilitate si cu profunde si Intinse
problematici, unind arta nuvelei si a romanuluill cu interviul si reportajul istoric, documentul si
memoria culturala cu studiile de folclor si etnografie.12 Ca o recunoastere a valorii interpretului Benone
Damian, in discul nr. 4, intre cele 143 de miniaturi muzical folclorice vocale si instrumentale, avand in
majoritate ca solist pe Alexandru Mica, sunt alese de acesta si trei din inregistrarile Electrecord realizate
cu Benone Damian: in dreptul numerelor 30, 39 si 64 se pot audia piesele concertante ,,Hora Sapte scari
", Sarba concertanta si Hora spiccato”, creatii de Grigoras Dinicu, interpretate de Benone Damian la
vioara si ,Hora Furtuna" cu Benone Damian la acordeon. Printre dirijorii de orchestre de muzica
populara care il acompaniaza pe solistul vocal Alexandru Mica se afla muzicieni a caror faima a depasit
granitele Romaniei inca din timpul vietii lor: Gheorghe Anghelus Dinicu, (interpret al ,Ciocérliei” ,
atribuita, prin traditie, naistului Anghelus Dinicu), Victor Predescu, Nicusor Predescu (in album, prezent
si cu solo vioara la piesa,,Caruta postei"), Tudor Pana (antologat cu ,Hora staccato”, de Grigoras Dinicu,
interpretata la vioara), Florea Cioaca (in calitate de violonist, cu ,Hora lui Buica"), Nicu Stanescu
(selectat si el pentru varianta sa interpretativa a piesei concertante ,,Ciocarlia ", la vioara) si Radu
Voinescu. Ceilalti dirijori cu care a colaborat solistul Alexandru Mica sunt Cornel Pana, virtuoz naist in

9idem

10 Mica, Alexandru, Cinci veacuri din istoria cantecului popular roméanesc,Casa de disccuri Electrecord, 2011, Bucuresti,
Romania.

11 Mica Alexandru,: Harry Brauner- intre fascinatia folclorului si teroarea destinului, Editura Tracus Erte, Bucuresti, 2014
12 Mica, Alexandru: Filoane etnoculturale romanesti. Editura Junimea, lasi, 2004



muzica folclorica si In cea preclasica si clasica, Paraschiv Oprea, George Vancu, Florian Economu,
Gheorghe Popa. In acest album si in celelalte se gdsesc imprimari sub conducerea lui Dorel Manea,
format initial ca naist, lonel Budisteanu, Marin Cioaca, George Carabulea, Constantin Mirea, Ion
Albesteanu, Gheorghe Cioacd, Marius Olmazu, Mihai Muche, Emil Tanase, Ion Petre Stoican, lon Matache,
Stefan Bibescu, Florea Pascu - toti acestia fiind profesionalizati si remarcati mai intai ca violonisti.
Imprimari la fel de valoroase incadrate in aceste albume ale antologiei sunt cele realizate de Electrecord
cu taraful din comuna Mavrodin, Teleorman, precum si cu virtuozii Marcel Budala, Ilie Udila, Vasile
Pandelescu, Stelian Apostol, Stefan Tudorache, Nicolae Onild, Nicu Bela - toti acestia la acordeon, Toni
Iordache si Ion Miu la fambal, Ion Serban, Marin Cotoantd, lon Paturica si Ion Zlotea la cobza, Ion
o h e i IklGRigY ¢ roumaln| Ionescu la clarinet si Cornel Pana
ben@%ﬂ‘m I la nai. Considerind aceasti
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contemporana  reprezentativa
interpretarii muzicii populare
romanesti milenare, observam
ca din randul violonistilor s-au
format cei mai multi dirijori de
orchestre populare si numerosi
acordeonisti s-au remarcat in
calitate de solisti virtuozi. Sunt
exact cele doua calitati pe care si
le-a insusit ca muzician artist

Benone Damian, cucerind

treapta cu treaptd, noi culmi ale

L 3 . ; w : virtuozitagii si maiestriei
i eI .ty gE:x,'TZ':'- e " interpretative: velocitate,
Orchestre folklorique roumain Benone Damian si Nicolae Pirvu flite precizie, evidentierea planurilor
de Pan. Solista Constanta Ileana Damian. sonore ascunse in firul melodico-

armonico-ritmic, varietate timbrald (coloristica mai luminoasd, stralucitoare sau mai umbrita si
pasionald a sunetelor emise), prospetimea entuziasta a recredrii fiecarei piese in caracterul si in
sentimentul fundamental pe care genul folcloric al cantecului sau al jocului le presupune.
Consideratii despre repertoriul violonistic de muzica clasica si de muzicd populara al lui
Benone Damian

Benone Damian s-a afirmat ca artist reprezentativ pentru arta violonistica romaneasca din 1955,
cand a devenit prim violonist al Orchestrei Filarmonice ,George Enescu” din Bucuresti si din anul
debutului de succes, ca violonist solist, In 1959 pe scena Filarmonicii de Stat ,George Enescu”, pana
aproape de ultimii ani de viatd, cand inca mai efectua turnee peste hotare, ca violonist si profesor. Pe
parcursul a peste 55 de ani, deci mai mult de o jumatate de secol, a fost un profesionist autentic devotat
publicului de orice varsta, in primul rand melomanilor, sim{ind chemarea sa launtrica spre marea
muzica pe care si-a Insusit-o ca instrumentist virtuoz, incepand cu preclasicismul si ajungand la creatiile
unor compozitori contemporani. Repertoriul sau violonistic a cuprins Concertul nr. 7 pentru vioard si
orchestrd de Wolfgang Amadeus Mozart, Introducere si Rondo capriccioso, Motto perpetuo, Capriciul 24 -
Niccolo Paganini, Scherzo-Tarantela - Henri Wieniawski, Bagatela - 1. Scarlatescu, Fantezie si joc
moldovenesc: Ldutarul, de Stan Golestan, Melodii tigdnesti, de Pablo de Sarasate, Balada, de Ciprian
Porumbescu, Sonatina, de Frantz Schubert, Cvartete de coarde compuse de Joseph Haydn, Antonin
Dvorak, Ludwig van Beethoven, Bedrich Smetana, Bogdan Moroianul3, compozitii de Vittorio Monti,
Camil Saint Saens, Johann Sebastian Bach s.a. La acestea se adauga intreg repertoriul violonistic, de
acompaniament interpretat de Orchestra Filarmonicii de Stat ,,George Enescu” in perioada 1955-1969
cat a fost membru al acestei orchestre presigioase, repertoriul specific concertistic, solistic, al Orchestrei

13 Cosma, Viorel: Interpreti din Romania. Lexicon vol 1 A-F. Dirijori, cantdreti, instrumentisti, regizori. p. 211-212. Editura
Galaxia, 1996.
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Teatrului Tineretului din capitala din anii 1960-1970, unde a fost maestru de concert si repertoriul
Orchestrei simfonice a medicilor cu care a colaborat.
Fara a renunta definitiv la aceste creatii ale muzicii savante, dupa anul 1966 din ce in ce mai mult

in preocuparile sale castiga teren muzica populara romaneascd, pornind de la melodiile pe care le
cunostea inca din copilarie si care 1i serveau drept studiu in anii adolescentei si in primii ani ai tineretii.
Acest fenomen de intoarcere a unui muzician profesionist aflat in primele randuri ale promovarii
muzicii clasice spre filoanele folclorului din toate regiunile Romaniei nu este singular in acea perioad3,
dar este printre gesturile care au surprins cel mai mult atat pe prietenii sai apropiati, cat si pe colegii din
Orchestra Filarmonicii ,,George Enescu”, oameni care il apreciau si 1i intrevedeau o cariera stralucita in
acest domeniu al muzicii profesioniste universale. Succesele obtinute in statele dezvoltate din Europa de
Vest, mai precis in Franta si Elvetia, in anii 1968 si 1969, ca membru In orchestrele care promovau
folclorul romanesc, precum si impasul in care se gasea sotia sa, careia i se refuza orice angajare ca artist
liric, domeniu pentru care ea se pregatise, l-au determinat pe Benone Damian sa isi ia responsabilitatea
de a se afirma pe cont propriu ca artist liber profesionist. lar varful sau de lance a fost pregatirea sa

violonistica superioara, la care a adaugat dexteritatea de a canta la acordeon, pasiunea interpretarii
folclorului romanesc cunoscut si preluarea unor piese in stil lautaresc si de virtuozitate concertistica din
repertoriul altor violonisti romani cum au fost Grigoras Dinicu, Nicolae Buica, Georges Boulanger, lonel
Budisteanu s. a. Nu este o intamplare ca in anul 1968 Institutul de Etnografie si Folclor, Uniunea
Compozitorilor din Romania, Conservatoarele de Muzica, Societatea Romana de Radio si Televiziunea
Romana omagiau prin concerte, recitaluri, simpozioane si emisiuni personalitatea savantului de faima
mondiald Constantin Brdiloiu, intemeietorul in tara noastrd, aldaturi de George Breazul, a scolii
romanesti de etnomuzicologie si a stiintei etnomuzicologice. Impulsionati de culegerile si studiile de
folclor, compozitorii porneau, ca si George Enescu si muzicienii generatiei sale, de la cercetarea si
valorificarea superioara a folclorului diferitelor regiuni ale Roméniei in compozitii ce reuseau, chiar
daci nu toate, s infrunte timpul, s3 contureze imaginea scolii nationale contemporane de compozitie. in
acest val de preocupari si interese artistice pentru sonoritatile si ritmurile autohtone s-au prins si unii
dirijori de orchestre de muzica populara. Unii experimentand eterofonia si polifonia de provenienta
modala, popular3, altii alegdnd acompaniamentul armonic si prelucrarile instrumentale ample. Benone
Damian, cu experienta sa in muzica de camera si in cea de concert si simfonica, a ales varianta optima de
valorificare a folclorului romanesc, aceea in care monodia suverand este acompaniata de doua-trei
instrumente preluate tot din practica muzicii populare autohtone. Astfel, muzica populara prezentata de
Benone Damian in sdlile de spectacol de peste hotare sau imprimata la diferite institutii de radio,
televiziune sau case de discuri este interpretata fie la vioara, fie la instrumentele tradifionale de suflat,
fie la tambal, fie la acordeon, iIn acompaniamente variate dar niciodata supraincarcate, supraetajate
armonic: vioara cu acompaniament de pian sau de tambal, acordeon acompaniat la tambal si contrabas
sau melodii la nai, sau caval, la cimpoi, taragot sau clarinet in dialog cu vioara (uneori cu
acompaniament de acordeon) dar mai fregvent de tambal si contrabas. Abia in piesele populare
concertante sonoritatea cvintetului de instrumente format din vioara, viola, fluier (sau caval, taragot,
clarinet), acordeon si contrabas, atinge amplitudinea orchestrald maxima, asa cum se intampla si in
suitele de melodii de jocuri populare din Muntenia, Moldova, Transilvania. Sonoritatea sarbatoreasca
specifica horelor nationale grandioase, in largi cercuri concentrice, in care se prind de mana peste o suta
de persoane, jocuri populare tinute ritual, in stavechimea geto-daca, mai ales la nedei si rugi desfasurate
pe munti sau pe dealurile fnalte nu contravine maretiei sonore care se revarsa din fluiere, cavale,
tulnice, tobe, "cornuri de vita sau din metal”, "chimvale sau talgere metalice" lovite unul de altul,
cimpoaie si chiar din ,lauta, lira si cithera".Aceste instrumente cu corzi ciupite (Intrebuintate de
interpreti reprezentanti ai aristocratiei locale, desemnati de aceasta), intalnite la popoarele vecine, erau
intrebuintate desigur si de daco-romani, iar pentru romani si aromani, marturii din secolele XIX-XX fiind



pastrate, printre altele, de fotografii cu horele de sute de persoane Asadar prin orchestratle sau prin
alegerea imbinarii instrumentelor, Benone Damian evoca fie cantecul de leagan in linistea desavarsita a
caminului matern, fie cantecul de la sezatoare si claca, fie jocul sprintar sub cerul instelat. ,,Majoritatea
instrumentelor de muzica populara sau cele folosite la acompaniamentul muzicii corale sunt cunoscute
inca de la geto-daci si au ramas in cultura traditionala prin substrat”, afirma Marioara Danilov, profesor
pianist la Scoala Populara de Arta din Giurgiu.14

Enumeram cateva dintre titlurile miniaturilor instrumentale folclorice interpretate la vioara de
Benone Damian acompaniat de formatia care i-a purtat numele: Doind, Hord munteneascd din
Teleorman, Sdrba din Ilfov, Ca la Breaza, Geampara, Brduletul, Doind din Transilvania, De bdut din
Transilvania, Brdu din Banat, Invdrtita din Sdlaj, Sarbad olteneascd, Doind moldoveneascd, Hord lentd
(moldoveneascd), Bdtrdneasca, Bdtuta moldoveneascd (doud melodii diferite cu acelasi titlu), Jalea
tiganului. Dintre creatiile inspirate de melosul si spiritul folcloric: Hord de concert, Hora spiccato, Cdruta
postei, Licuricii si Hord de concert, Sdrbd concertantd, Hora staccato de Grigoras Dinicu, Hora Sapte scdri,
Moto perpetuo, Ciocdrlia- aceastd ultima piesa ” atribuita prin traditie lui Anghelus Dinicu”.1>
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14 Danilov, Marioara, prof.,, "Muzica si instrumente muzicale confectionate de geto-daci" , Coordonator al sectiunii Cultura si
civilizatie dacica reflectata in mitologie, credinte, traditii, medicina: G. D. Iscru, Congresul International de Dacologie
,Kogaion 2005 “, Bucuresti.

15 Cosma, Viorel: , Lautarii de ieri si de azi", editia a doua, revizuita si adaugita, p.185 si 187.Editura Du Style, 1996.
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»Pajtas Foundation”, album vinyl, L P, coperta 1. Coperta 2. Suite din Arges, Bihor, Moldova,
Parada instrumentelor muzicale. Disc aparut in Olanda, Stuuf MU 7439 (LP), in anul 1977. Petre

Marinescu, tambal, Ion Cirstoiu, instrumente de suflat, lon Boata, chitara, Dumitru Stanescu,
contrabas, Nicolae Pirvu, nai, Benone Damian, vioara sau acordeon

Extras din cartea ,,Benone Damian, un violonist virtuoz”, editura Amurg sentimental, Bucuresti, editia a
doua, revazuta si adaugita, 2018. Autor Aurelian Popa-Stavri.



