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Casatorla, nunta si credinta crestina ilustrate in sectia de etnografle a Muzeului Tarii

Crisurilor. Partea a doua a interviului cu Sabina Horvath, muzeograf!
Prof. Dr. Aurelian POPA-STAVRI

In continuarea celor spuse in prima parte a
interviului, in muzeu infatisam casatoria, ilustrand
un alai de nunta in care se imbind costume
populare din toate zonele Tarii Crisurilor si de la
toate etniile conlocuitoare. Avem aici costume
maghiare si costume slovdcesti cu specificul lor,
deasemenea costume populare romdnesti de pe
Valea Crisului Negru, Crisului Alb si Crisului
Repede. ,Mirele” si ,mireasa” sunt imbracati in
costume specifice zonei Crisului Alb, acele coronite
frumoase, salba de bani care evidentiaza bogatia si
trainicia familiei din care provin mireasa sau mirii
in general. De data aceasta costumele populare
sunt de sarbatoare, frumos ornamentate atat la
umeri cat si la maneci cu simboluri florale dar si
geometrice. Cusaturile au fost lucrate evident de
mana femeilor din casa, aplicate pe gulere, pe
umeri, pe maneci, In culori vii care sugereaza
oarecum varsta purtatorului. Cojoacele de Beius,
cele de Tinca, cele cu bumbalaci, laibarele,
labreiele, intregesc costumul popular. In fiecare
sald, pornind de aici Tnainte, avem si mijloace
media, Inregistrari de muzica si filmulete pastrate
in Filmoteca Muzeului Tarii Crisurilor, prin care
ilustram nunta asa cum era odinioara. Aceste
filmari s-au realizat prin intermediul cercetarilor
de teren efectuate In anii din trecut de catre
specialistii sectiei de etnografie ai Muzeului Tarii
Crisurilor.

- Cateva exponate sunt instrumente
muzicale: titera, vioara cu goarna sau cu tolcer.

Sigur, ele ilustreaza momentul veseliei
incepand cu acele cununi specifice mireselor,
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cununi facute pentru mireasa de citre fetele dln sat confectlonate din hartle colorata si bucatele de sticla
armonios imbinate, cununad urmata de podoaba gatului, barsonii realizati din monede de regula iesite din
uz, cu grija cusute pe catifea, asa cum se gasea in comert la Inceputul secolului XX, in perioada interbelica,
sau salbele de bani, tot din monede scoase din uz si asamblate cu ajutorul acelor ,,cocosi” din metal prinsi
la baza monedei, salbe purtate la nunta sau la zile de sarbatoare. De asemenea avem zgdrdutele cu colti,
specifice zonei Bihorului, pe care si astazi le mai vedem in diverse ocazii. Avem margelele specifice iarasi
zonei depresionare a Crisului Negru. Sunt margele de sticla de Murano, cum au circulat in zona noastra la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, frumos imbinate, din nou Intregite cu monede
iesite din uz, dar care toate alcatuiesc Impreuna podoaba gatului si intregesc costumul popular. Avem si
celebra vioara cu goarna din Bihor dar si exemple de titere, toate ducand gandul spre momentele rituale
sau cele de veselie si dans traditional. Am realizat, pentru surpriza publicului, o holograma a coroanitei
de mireasa pentru ca privitorii sa o observe in toata splendoarea ei, tridimensionald, coloristica.
Valorificam astfel tehnologia moderna in slujba traditiei.

- Si cu accentuarea modernitatii traditiei. N-as voi sa continudm a contrapune traditia,
modernitatii, pentru ca ,viitorul si trecutul sunt ale filei doua fete” cum scria Mihai Eminescu, si de multe
ori trecutul pare un viitor asteptat prin faptul ca intotdeauna in trecut, in copilarie am avut acea perioada
de fericire, de dezvoltare sub aripa parinteasca si a celei crestine. Iata ca traditia, prin holograma, este
superb prezentata ca o capodopera a imaginatiei si a creatiei artistice populare.

- Tehnologia ne ofera posibilitatea de a vedea aspecte care, poate, cu ochiul liber nu le-am sesiza.
Tocmai de aceea putem vedea ca si cromatica obiectului prezentat in holograma este mult mai
atragatoare, avand In vedere ca metodele tehnologice ne pot oferi o mai clara viziune asupra acestor
obiecte. Nu se impiedica sub nici o forma tehnologia si traditia, dimpotriva, daca le putem pune
impreund, sa putem avea acces la traditie prin tehnologie, eu cred ca e un lucru benefic.

-Trebuie sa continuam a sustine manualitatea si creatia sufletului si a mainilor, care, mai ales prin
efortul de creativitate, nu pot fi intrecute de aparatele sofisticate de cusut-tesut.

-Tocmai de aceea noi am expus importante piese din patrimoniul de port traditional, care pot da
astazi valoare obiectelor facute de catre mesterii populari contemporani, iar toate acestea trebuie sa fie
model de referinta pentru ei, deoarece de multe ori poate gasim elemente de alteritate nefericite,
nepotrivite in realizarea costumelor populare. Mesterii se pot inspira cu succes din expozitia noastra.

- Da, exista modele anume. Nu orice insdilare, orice suprapunere sau completare a costumului, fie
ca piesa fie ca motiv popular si culoare, pot Intregii originalitatea unei zone sau arii mai mari etnografice
si folclorice.

-Sigur ca da. Vedeti dumneavoastra, in anumite zone, specifice sunt motivele geometrice, in alte
zone sunt specifice motivele florale. Tocmai de aceea e necesar sa cunoastem indeaproape specificul
zonei pentru a nu altera din nou ceea ce traditia a continuat. Anume, daca pe camasile femeiesti din zona
Crisului Negru gasim ornamente de tip geometrizat, numite bundoara "ghiara” sau "ghiruta”, “calea
franta”, acele “carlige” sub forma de es-uri, in schimb pe Valea Crisului Repede vom gasi motivele florale.
Deci sub nici o forma meserul de astazi nu ar trebui sa faca combinatii care sa altereze, sa contrazica atat
portul de pe Crisul Repede cat si portul de pe Crisul Negru sau Alb.

- Broderia “sparta”, este de data mai recenta, de provenienta culturala europeana? Este foarte
surprinzatoare pentru ochiul turistului interesat de cultura, aceasta maneca brodata.

- Da, broderia spartd, sa spunem asa, are legatura cu zona urbana si cu acele broderii gasite pe
hainele orasenesti chiar de secol XIX, pe imbracamintea de tip baroc, bundoara. Sigur ca taranul a preluat
aceste modele dar le-a gasit o imbinare perfecta. Sa vedeti ca broderia nu e facuta oriunde, broderia pe
maneca etaleaza o amplificare pe lungime, si anume pentru a putea fi observata cat mai usor si a da
posibilitatea si cojocului sa se etaleze In acest complex care este portul traditional de sarbatoare. O
caracteristica a speciilor de maneci din Tara Crisurilor este ca nu mai au altita, iar broderia vine ori
aplicata pe placi ori pe maneca in jos, de la umar.



- Sigur. Realizarea costumului bihorean
presupunea o munca incepand de la cultura canepii
pana la produsul finit, canepa fiind principala
plantd textila din care se faceau hainele. Tocmai de
aceea in Tara Crisurilor gasim spdcelele mult mai
greoaie decat in alte zone si la noi denumirea de
spdcel e mult mai autentica, mai neaosa decat cea
de ie, sa spunem asa, pentru ca stim ca ia e din
borangic pe cand cdmdsile noastre sunt din canepa
toarsa in fir mai subtire sau mai gros, depinde de
maiestria omului si de calitatea canepii cultivate.
Intreaga broderie se ficea prin alesiturd cu acul pe
acea canepa, spartura de asemenea era realizata
prin tdierea unor parti din tesatura si Insailarea lor,
dupa aceea, cu mana si cu acul de cusut.

Ne aflam acum Iintr-o altd zona dedicata
spiritualitatii religioase, bisericii si icoanelor
traditionale pe lemn sau pe sticla. Cu expunerile pe
o latura a salii incheiem ciclul momentelor
importante din viata omului. Intr-un spatiu
expozitional de cativa metri patrati ilustram
aspecte legate de cimitirul satului, zona celor
plecati dintre noi, pentru ca si cimitirul, cumva, are
aceleasi caracteristici ca si satul cu casele sale
alaturate si aliniate. Este “satul celor plecati” de
care se Ingrijesc cei ramasi. Avem expuse cruci si
insemne de mormant din Tara Crisurilor. Sunt
specifice crucile de lemn din zona Bocsig, Valea
Crisului Alb, care prin inaltimea lor aratau starea
materiald a celor plecati dintre noi. Chiar si astazi
vom mai gasi in aceastd zond, in cimitirele vechi,
cruci inalte, poate chiar mai Tnalte decat cele pe
care le avem noi si care ne duc cu gandul ca acel om

a avut o stare materiala buna.

-Si poate, a Insemnat mult pentru comunitatea sateasa a obstei.

- Avem cruci din zona Crisului Negru, cruci pictate si din nou ornamentate foarte frumos cu pomul
vietii, cu motivul solar, motive specifice gasite pe vasele ceramice, in portul popular, pe lazile de zestre,
pe scaune sau pe alt mobilier specific casei taranesti. Exista si Insemne de mormant reformat, specific
populatiei maghiare, insemn de mormant barbatesc si femeiesc, de asemenea ornamentate cu motiv solar
si care nu au crucea ca reprezentare, mai sunt insemne caracteristice religiei reformate si cruci romano-
catolice.

-La cele reformate, in general este coloana, la cea feminina forma antropomorfa, capul, inaltimea
trupului, cu altita.

- Cea mai Tnaltd, cea masculing, este o coloana dar care sugereaza deasemenea capul, poate barba,
mustata si palaria.

-Interesant este motivul de sus care e o floare geometrica, parca vorbeste ca in filosofia asiatica, de
acea chakra a crestetului, prin care se face legatura cu spiritul, cu verticalitatea.

-Poate fi si asa.

-Este rezultatul ascendentei in viata, de la nastere, intrupare, efort, sacrificiu, pana la eliberare.

-Sunt insemne de mormant barbatesc de la inceputul secolulul XX, cel femeiesc, de la mijlocul
secolului XX, pe care muzeul le-a achizitionat cu forme legale de la parohiile aferente de unde provin
acestea.
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Pe celelalte trei laturi ale acelea51 sali
ne aflam in zona spirituala a bisericii, a
crestinatatii. De-o parte si de alta sunt
ilustrate biserici de lemn din Tara Crisurilor
si biserici de zid, de asemenea. Cei doi pereti
sunt Incadrati de icoane aflate in colectia
Muzeului Tarii Crisurilor, sunt icoane de rit
ortodox si icoane de rit romano-catolic.
/ Partea frontala, din fata, e amenajata
; 8 ™e > asemeni unui iconostas bisericesc in care
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ortodoxe, achizitionate de Muzeu sau donate

. . E] . J B g de catre biserici din Bihor si intrate in
ey patrimoniul Tarii Crisurilor. Pe primele doua

randuri de sus sunt icoane caracteristice
Scolii din Scheii Brasovului, asa cum stim ca
ele au circulat in toata Transilvania, iar pe
- ultimul rand icoanele de la Nicula apartinand
de Arhiepiscopia Vadului, Feleacului si
Clujului, icoane de notorietate nationald si
o internationala. Tot din patrimoniul Muzeului
Tarii Crisurilor, usile bisericesti, atat cele
centrale cat si cele laterale care ne duc cu

> s = gandul la altarul de dincolo de iconostas.

-Remarc cele 24 de icoane, numarul
nu este ales intamplator, are o simbolistica
aparte, icoanele din cele doua categorii/scoli,
formand o aleasa geometrie, ele veghiind
cele 24 de ore ale fiecarei zile.

- Icoanele ilustreaza momentele din
vietile sfintilor, din viata lui lisus, de la
nastere la rastignire, Inviere, care au marcat
credinta ortodoxa. Stiind ca taranul roman,
poate era nestiutor de carte - dar prin icoane
mentinea credinta vie si isi vizualiza ceea ce
auzea la slujba din biserica, de la preotul

satului.

- Remarc cum iconarii au umanizat si au fost foarte atenti la simetria si expresia fetei personajului
biblic, adecvata temei ilustrate in icoana. Mesajul meu pentru noii mesteri, este sa fie atenti la expresia
fetei si armonia de ansamblu, pentru ca acolo ei Infatiseaza personaje sfinte, si atunci nu poti sa le
caricaturizezi, cum se intampla sa vedem unele icoane in magazinele de artizanat, chiar centrale!

-Vedeti, vorbim de mesteri iconari, nu de omul care in casa lui si-a facut o icoana de vatra. Mesteri
iconari deja specializati, care aveau o indemanare in a crea icoana, si stia fiecare pas in elaborarea icoanei
pentru ca sunt icoane pictate pe spatele sticlei, dupa izvoade bizantine. Aveau reguli ale desenului si o
cromatica specifica de la care nu faceau rabat. Daca cele din Schei sunt mai viu colorate, cele de la Nicula
sunt putin mai aplatizate cromatic, dar nu le scade din valoarea reprezentativa si patrimoniala.

-Arta desenului si a dispunerii culorilor suplineste lipsa perspectivei din unele tablouri. Privindu-
le, observam ca este sugerata a treia dimensiune prin alegerea fondului si coloristica personajelor, prin
adunarea liniilor desenului spre un “punct de fuga”, ca in arhitectura.

-Sigur ca da, personajele vor ocupa intotdeauna un spatiu mai mare, un loc central, de pilda cum
este In scena punerii in mormant, si mai putin detaliile de fundal, care ar face parte dintr-un peisaj
propriu-zis.



