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TEATRUL JAPONEZ PE SCENE DIN Ungaria si TRANSILVANIA
Prof. univ. dr. Mircea POPA

Teatrul japonez a ramas multa vreme aproape necunoscut europenilor. Aceasta pentru ca Japonia a fost
multa vreme un teritoriu greu accesibil pentru straini, apoi pentru ca era prea legat de traditiile seculare sociale si
politice, specifice, fapt care a determinat pentru fiecare gen reguli si canoane foarte precise, cum ar fi cele ale
teatrului no, ale teatrului Kabuki sau ale artei papusarilor de tip bunraku. Rolul lor era acela de a conserva
elementele viabile ale unui trecut cultural foarte agitat, in care rivalitatile de casta si clanuri erau mereu prezente
(samuraiul, gheisa -personagii mereu prezente); reinviind obiceiuri, datine, corporatism seniorial, imbracaminte
si comportament scenic particular. Deschiderea spre Europa a fost operata abia incercand cu anul 1868, cand
Japonia cunoaste o noud perioads, social-politici denumitd Meiji, iar arta teatrald cunoscuti sub numele de Un a
fost pusa pentru intdia oara sub semnul dialogului cu lumea europeana, a desfiintarii barierelor care o inchistau si
a deschiderii spre toate fruntariile. Ca atare si in acest sector patrund vizibile influente moderniste. O data cu ele
au Inceput sa fie parasite, Intr-o oarecare masura, si cutumele exclusiviste care rezervau jocul de teatru ca pe un
privilegiu si un atribut al barbatilor, carora le revenea absolut toate rolurile pe care piesele de teatru le
presupuneau. O alta cutuma care a inceput sa fie parasita a fost aceea privitoare la transmiterea textelor dramatice
prin viu grai, in Japonia fiind prevazute restrictii privind copierea si transmiterea de texte pe calea scrisului.

Era Meijj, initiata in 1868, a fost de bun augur sub multiple aspecte. Mai intéi o serie de actori japonezi 1si
fac aparitia in principalele capitale si orage europene si prezinta publicului de aici o serie de spectacole care
anterior n-ar fi putut fi vazute. Mai timorate la inceput, aceste trupe accepta in unele cazuri tutela unor companii
autohtone deja impuse, nazuind ca prin formula mixta, sa faca o trecere mai lina, de acomodare cu specificul
japonez, spre a nu soca gusturile europene traditionale. In acest fel cea dintai trupa strdina care isi propune sa
familiarizeze gustul europenilor cu teatrul japonez e, probabil, cea a unui roman stabilit in Franta, a carui istorie e
invaluita Inca intr-un oarecare mister. Actorul francez cu nume romanesc se cheama Charles Arbore si, in 1885, el
s-a Incumetat sa vina sa dea spectacole In Transilvania, la Cluj si la Oradea, spectacole despre care scriu ziarele
maghiare ale timpului. Impreuni cu el se afirma si o trupi japonezs, cireia i este rezervati partea a doua a
spectacolelor. Astfel, cotidianul ,Magyar Polgdr” (Cetateanul maghiar) din Cluj, relata urmatoarele ITn numarul lui
din 16 iulie 1885: ,Partea a doua a spectacolului a fost Intregita cu trupa teatrului japonez. Programul a fost
impartit In patru acte, cele sapte persoane, dintre care trei copii, si-au etalat, pe langa arta actoriceasca si iscusinfa
lor acrobatica, prezentand momente strabatute de un curaj de invidiat, care cer un efort deosebit, actorii punandu-
si In joc nu numai priceperea lor fantastica, prin libertatea scenica, ci si precizia cu care au dus la bun sfarsit cele
patru acte. Noua, spectatorilor ni s-a oprit si respiratia cand trupa a prezentat scene pline de curaj. Scenele dificile
au fost duse la bun sfarsit cu mult sange rece de intreaga trupa”.

Clujul a fost in vara lui 1885 gazda unor spectacole de neuitat, cu o afluentd, de public mereu crescuta, ceea
ce a facut ca trupa In cauza sa nu plece pana ce publicul nu a fost deplin satisfacut. Au fost date in total noua
spectacole, mai toate cu sali arhipline, la reprezentatii venind de cele mai multe ori si amatori din localitatile rurale
si urbane vecine. Vocile si comentariile din presa au insotit de fiecare data spectacolele cu o sumedenie de
aprecieri si remarci pozitive, unele dintre ele venite chiar din partea unor profesionisti: , Actorii nostri erau
entuziasmati de noua arta a musafirilor, de reprezentatiile lor deosebite, de aerul acela firesc pe care-1 afisau chiar
si atunci cand situatia era extrem de tensionata”.



Trupa de care vorbim este numita trupa ,,Tonkatto" si despre ea se stie ca anterlor ea a dat spectacole la
Londra, in ,Palatul de Cristal”, unde s-a facut remarcats, toate cele sapte persoane care o compun fiind dezvaluite
publicului cu numele lor autentic: Torikatto, Duscha, Thorai, Thora, Cico, Ghirso si Saito.

Pe langa spectacolele de la Cluj, trupa Torikatto a dat reprezentatii si la Oradea, unde succesul a fost la fel
impresionant. Publicatia locala , Nagyvdrad”(Oradea) scria iIn numarul ei 29 din iulie 1885 aceste cuvinte: ,Asa o
trupd, unde protagonistii stapanesc cu atata precizie arta puterii si a dansului n-am intalnit poate niciodata pe tot
cuprinsul Ungariei”, dovada ca arta teatrala era inca puternic legata de reprezentatii scenice cu pantomima, dans
si acrobatie, domenii In care japonezii erau neintrecuti, atuurile lor in cucerirea publicului stand si in agilitatea
miscarilor, salturilor de circ si a unui dinamism al trupurilor legate de atractia spectaculara a puterii corporale, a
intrecerilor fizice. Un articol din ziarul oradean ,Szabadsdg” (Libertatea) din 1 august 1885 sublinia tocmai acest
aspect caracteristic: modul cum trupa a stiut si lege si s integreze maiestria acrobatici cu arta teatrald. In acest
sens se poate vorbi de alternanta dintre scenele domestice, de un oarecare lirism si lipsa de tensiune teatrala, cu
cele care conduc la confruntari si conflicte deschise, rezolvate de foarte multe ori la modul tragic. Acest lucru poate
fi constat ti in piesa principalda pe care trupa a oferit-o publicului oradean, cea care poarta numele de Fata
gradinarului,

Au trecut cativa ani pana o noua trupa japoneza si-a facut aparitia la Oradea. E vorba de trupa Mitsuta, care
joaca teatru la Oradea in primele zile ale anului 1888, dar nu aflam nimic despre repertoriu. Stim doar ca si ea s-a
bucurat de o buna primire din partea publicului.

Anii urmatori nu mai sunt favorabili turneelor artistice, in schimb informatiile de presa despre teatrul
japonez sunt tot mai numeroase. Presa aduce la un moment dat noutati legate de spectacolele trupei Medisa din
Tokio, apoi despre cele ale lui Danduro si Sadanyi sau despre turneul unei alte trupe japoneze in Germania si
Austria in 1896. Prin intermediul lor, teatrul japonez de tip Kabuki punea mare accent pe dans si muzica, devine
tot mai familiar si spectatorului de teatru din Europa, care se lasa cucerit de atmosfera de reverie creata prin
intermediul muzicii de suflatori, dar si prin chitdrile si tobele utilizate. Trupa muzicala face parte propriu-zis din
spectacol, fiind amplasata intr-un colt al scenei,de care era despartita printr-o ,sita” speciala. Acum au loc si alte
inovatii binevenite in teatrul reprezentabil, si imobilismul din piesele vechi, monologurile interminabile si greoaie
fiind nlocuite cu replici mai scurte si mai dinamice, cu schimbari de decor atractive, insotite si de o costumatie mai
putin Incarcata si machiajul si pieptanatura sofisticata.

Celui caruia i se datoreaza aceste schimbari binevenite In arta spectacolului este Otajiro Kavakami, autor
de scenete si cunascator de teatru, stabilit de oarecare vreme in {drile Europei de vest, respectiv in Franta, unde a
dus o adevarata campanie de adaptare a traditiilor din teatrul japonez la cerintele unei Europe mereu deschisa la
inovatiile aduse de curentele artistice moderne. Actunea lui se conjunga cu realitatile traite tocmai in acei ani de
catre teatrul european de a-si gasi formule scenice mai ingenioase si a renunta la schemele prea rutinate impuse
de clasicism. E momentul in care s-a trecut la montarea moderna, dupa conceptii regizorale inovative a unor piese
de Shakespeare, de Ibsen, Maeterlinck, Hauptmann, Gorki, Sudermann, Strindberg, fapt ce are repercusiuni si
asupra spectacolului de teatru japonez a lui Kavakami. El a murit la Berlin In 1911, lasand deschise noi posibilitati
de racordare la innoirile timpului. Una dintre aceste innoiri a fost acceptarea femeilor in spectacolul de teatru,
pana atunci un obicei total interzis, rolul femeilor fiind jucate de barbati in travesti. Cea dintdi care a beneficiat de
pe urma acestor experiente a fost sofia sa (directorului), actrita Sada Yakko, care in calitate de gheisa a fost foarte
bine familiarizata cu arta dansului Kabuki, cu miscarile specifice reclamate de sublinierea, unor trairi psihologice,
de rafinamentul pantomimei si alegoriile fanteziste. La San Francisco, unde urma sa aiba loc un asemenea
spectacol planificat cu o alta actritd, Sada Yakko s-a vazut nevoita sa intre in scend, deoarece actrita anuntata s-a
imbolnavit pe neasteptate. Faptul a facut din aparitia pe scena a actritei un debut cu adevarat remarcabil, ceea ce a
facut ca prezenta sa in spectacole de acum inainte sa devina absolut obligatorie. Turneele protagonistei au
continuat in Anglia, unde s-a facut cunoscuta si Indragita. Popularitatea europeana i-a adus-o insa Targul
International de la Paris, unde trupa s-a prezentat sub conducerea sa. In urma spectacolelor prezentate, ea a fost
supranumita o ,Duse a Rasaritului”; faptul ca numele ei a fost asociat de celebra actritd, de origine romang,
Eleonora Duse, este pentru noi un prilej de mandrie. in urma succesului repurtat ea a declarat: ,Pan3 acum nu mi-
am facut prezenta, niciodatd, pe scena teatrului sotului meu, pentru ca la noi in Japonia este categoric interzis ca
noi, femeile, sa fim In preajma barbatilor (ceea ce in tara mea a fost de neconceput, imposibil, in alte tari a fost usor
si posibil de realizat. Cu prima mea aparifie am fost nevoita sa-mi calmez inima, ca sa-mi fac curaj, succesul care a
venit dupa aceea a fost imens”.



Succesul avut de Sada Yakko pe scenele de la Paris si Londra a facut din ea o adevarata vedeti. Reglna
Angliei, Victoria, a gratulat-o in chip deosebit si i-a cerut sa-si exprime o rugaminte pentru a i-o solutiona. Actrita a
indraznit s-o roage sa intervina pe langa Imparatul Japoniei s-o lase sa joace si In Japonia, la fel ca in Europa, ceea
ce imparatul a acceptat printr-un mesaj telegrafic. El a inteles astfel ca teatrul jucat de Sada Yakko face Japoniei
mult mai multe servicii peste hotare, decat mai multe ambasade la un loc si ca e timpul ca aceasta forma de
propaganda culturala sa fie incurajata.

Intdritd in credinta sa ci teatrul poate consolida prietenia si intelegerea dintre popoare, Sada Yakko a
planuit un turneu european de anvergurd, turneu care avea in vedere {arile Europei Centrale si Rasaritene. Astfel
dupa Viena, actrita a poposit In februarie 1902 la Budapesta, unde, pe scena teatrului ,Urania” a dat opt
reprezentatii In fata publiculuij, Intr-o incercare de a prezenta, publicului de aici intreaga complexitate a teatrului
japonez, cu referiri la etapele istorice strabatute de acesta si la stilurile si modalitatile proprii de abordare fiecarei
etape. N-au lipsit din piesele prezentate conflictele singeroase, mitul datoriei si al supunerii, relatia de onoare atat
de implantata in constiinta razboinicului japonez, desconsiderarea femeii si mitul invincibilitatii. Ziarul , Vasdrnapi
Ujsdg” (Ziarul de duminecd) consacra acestor spectacole o cronici elogioasa la 23 februarie 1902, subliniind
marea bogatie de sensuri si tradiri exprimate, insistenta pe detaliul realist al jocului. Este laudat jocul expresiv al
actritei mai ales in drama Gheisa si cavalerul, comparata cu o Damd cu camelii orientala si In care conditia femeii in
societatea nipona e foarte bine pusa in lumina, asa cum o subliniaza darea de seama din ziarul ,,Budapesti hirlap”
din 23 februarie 1902. Cu noi informatii vine ziarul budapestan ,, ,Magyar nemzet”, care publica un fel de portret
biografic al actritei sub titlul ,Sada Jacodnal”, ziar care publica cu oarecare regulritate programul reprezentatiilor
sustinute de trupa japoneaza. Acelasi ziar revine cu noi informatii la 26 februarie sub titlul de ,Sada Jacco,
Kavakami es tarsasaguk”’, largind aria de informatii cu privire la influenta pe care a avut-o asupra ei ideile si
scrierile sotului ei Kavakami, caruia 1i apartine si organizarea actorilor japonezi intr-o asociatie teatrala
,calatoare”.

Turneele ei in Ungaria si Transilvania au fost reluate in anul 1913, cand actrita a facut impresie in salile
din Budapesta si apoi in cele ale Teatrului Sigleleti din Oradea, unde a poposit in toamna anului 1913. Piesa cea
mai gustata de apublic a fost Gheisa si calaretul, asa cum o subliniaza cronicarul Pasztor Arpad de la ziarul , Az
Ujsag” din Budapesta sau darile de seama inserate de ziarul , Budapesti hirlap”.

La succesul trupei si-a dat concursul si sotul actritei Yakko, marele Kawakami, ale carui talente acrobatice
au fost remarcate si apreciate in mod deosebit, dupa cum Sada Yakko a primit numeroase aprecieri pentru rolul
femeii nebune din piesa ,Shogun”. Unii comentatori n-au trecut insa si peste diferentele dintre viziunea teatrala si
regizorala europeand, predispusa sa accepte cat mai pufine exagerari, si naivitatile teatrului japonez, schemele
bazate pe melodramatism si travestiuri transparente pe care le adopta in unele cazuri, suprimarea, dialogului si
recursul la pantomima, adica apelul exagerat la resursele trupului omenesc si nu la psihologia interioara. Cu astfel
de elemente proprii teatrului japonez s-au Intalnit si spectatorii din Zagreb sau din Timisoara, unde trupa a
poposit de asemenea, intretinand in continuare interesul dezbatativ despre acest teatru, mai ales in directia
sublinierii deosebirilor in raport cu arta teatrald europeand. Discutiile se duc atat in ziarul , Vasdrnapi Ujsdg”, cat si
in revista ,Szinhdz” (Teatru) din 1904 sau in ,Uj Idék”, ,Magyar Szinpad” sau ,Nyugatmagyarorszdgi Hiradé”
largind mult aria discutiei si implicand personalitati foarte diferite in dezbatere. Asa, de pilda, este intervievat pe
aceasta tema si dr. S. Niimoto, inginerul sef al cdilor ferate nipone, care subliniaza in mod deosebit rolul formativ al
teatrului japonez, faptul ca el este adanc inradacinat In cultura nationald, incat pentru marea metropola japoneza
inexistenta teatrului ar fi de neconceput. Se trec in revista si mutatiile suferite In ultimele decenii in teatrul japonez
si faptul ca actritele japoneze se bucura de acelasi tratament ca si actorii barbati. Eforturile de modernizare au in
vedere si modificarea orei de difuzare a spectacolelor, deoarece anterior acestea aveau loc dimineata, incepand cu
orele 11. O alta diferenta privea formarea actorilor japonezi exclusiv in cadrul trupelor, neexistand scoli si
academii specializate, spre care se tinde In ultimul timp. S-a ajuns astfel la un nou exclusivism cand, in cadrul scolii
de fete actrite din strada Sakuragavo din Tokio, au fost puse tablite cu inscriptii care anuntau: ,Intrarea barbatilor
strict interzisa!”

Rolul cu totul deosebit jucat de Sadda Yakko la modernizarea teatrului japonez a fost subliniat si din presa
din Romania. In revista ,Rampa” din Bucuresti se publici un articol al publicistului francez Laurent Tailhade intitulat
Teatrul japonez modern. Sada Yakko, in care rolul marii actrite este astfel calificata: ,Fanatica dupa naturalism,
sinceritate, dornica de a da viata si un loc tot mai mare zugravirii moravurilor, ea disprefuieste ratacirile vechi si
punerea in scena tradifionald. Suprima trecatoarea care, in teatrul japonez, cobora in parter si trimite la magazie,



prlntre accesorllle inutile, bradul, unicul si permanentul decor al pleselor de odmloara Prln aceasti modlﬁcare se
mareste iluziunea scenica, Intiparind mai multa gratie si realitate in figurile incarnate”.

Comentatorul francez face referiri si la debutul ei extraordinar pe scenele franceze, atunci cand a cucerit
capitala Frantei: ,Cand dna Sadda Yakko veni la Paris, in vara anului 1900 procura parizienilor, neobisnuiti cu
Orientul, o surprinzatoare descoperire cu atat mai gustata cu cat arta infatisata alcatuia un fericit contrast cu
uraciunile respingatoare si spectacolele imbecile din expozitie. Entuziasmul ajunge la maximum. Comediana
japoneza de seara egala a doua zi pe Sarah Bernhard, Duse, Reiane si tot ce apreciasem la Rachel si Marie Dorval”.

Ce a urmat dupa succesul de la Paris ne spun comentatorii unor ziare maghiare, care inregistreaza
succesul european al actritei. Cu ocazia turneului sau budapestan si a reprezentatiilor date pe scena de la Urania,
se noteaza: ,Dupa Expozitia Internationald, care s-a incheiat, Sadda Yakko, impreuna cu sotul ei Kavakami au
pornit intr-un lung turneu prin Europa iar azi toata Budapesta a putut-o admira si aclama”. Se scoate in evidenta
exotismul pieselor, arta machiajului (fata trandafirie cu ochii frumos migdalati), costumatia cuprinzand kimonouri
aurii, argintii si sidefii, mimica expresiva. Sunt laudate rolurile interpretate de ea in piesele Gheisa si cavalerul, Keza
si Mana, Negutdtorul si marinarul in care a cucerit prin gingasia si farmecul ei. Iata si un portret al ei, asa cum a
apdrut reporterului: ,Sadda Yakko este o faptura extrem de interesantd, are aproximativ treizeci de ani, inalfimea
ei este medie, e foarte simpatica, cu trasaturile fetei foarte fine. Ochii sunt nemaipomenit de adanci, vrand parca sa
exprime prin adancimea lor sentimente ascunse”.

Atat ea cat si sotul ei fac parte din trupa imperiald, care a ajuns la Budapesta datorita invitatiilor facute de
directorul Teatrului National, Rajna Ferencz. Aici este Tnsotita de baietasul ei in varsta de patru ani, pe nume Kio si
de bona lui Kio, doamna Cilly, incat intreaga familie starneste interesul publicului. Actrita, a si gasit o modalitate de
reclama foarte ingenioas3, instaland o ,satra” de carton pe strazile orasului, de unde ,trilurile” ei se auzeau pana
departe. Comentatorii reprezentatiilor ei au facut totusi si unele observatii, asemuind spectacolul ,,cu un lung sir de
picturi pe zeci de cartoane, care se deruleaza In fata spectatorilor ca un sir uniform de imagini, cu dialoguri prea
scurte si replici soptite.

Sadda Yakko si trupa sa au reprezentat o pata de culoare Intr-o epoca plina de prefaceri ale teatrului
european. Faptul ca unele reprezentatii au avut loc si la noi a marcat inceputul interesului romanilor pentru cultura
si literatura poporului din Tara Soarelui Rasare, determinand chiar proiectarea, unor calatorii in aceasta parte de
lume. E si cazul Otiliei Cozmuta-Marchis, una dintre primele femei de la noi care calatoresc in Japonia, si care a
publicat in mai multe numere din , Luceafirul” din acei ani o suiti de impresii din Japonia. Intre aceste ,scrisori din
Paris”, publicata in ,Luceafarul” din 1908, se numara si cea despre care vorbim si In care face relatari despre
prezenta teatrului japonez la Paris, prin spectacolele date de Sadda Jako.

Prezenta in Transilvania a trupei celebrei Sadda Yakko a fost o surpriza pentru lumea romaneasca din anii
dinaintea Primului Razboi Mondial. E vorba de aceeasi trupa, numita Hanako, care, dupa incheierea
reprezentatiilor programate la Budapesta, ea s-a indreptat spre Oradea si Brasov. Prezenta trupei Hanako in
Transilvania e atestata de ziarul ,,Gazeta Transilvaniei” de la Brasov, care consemneaza la inceputul anului 1911,
mai mu,lte spectacole pe care aceasta le ofera publicului din orasele transilvanene. Iata ce ne spune gazeta
respectiva:

Confruntarea militara pe care Japonia a avut-o cu Rusia in Extremul Orient a determinat conducerea
politica a Japoniei ca e nevoie si de o deschidere mai larga spre lume, in primul rand spre Europa, unde obiceiurile,
traditiile si arta japoneazi erau aproape necunoscute. in acesti ani de care vorbim au fost doi mesageri mai
importanti, care au stanit interes si controverse. Cel dintai a fost un ziarist japonez, Suho Chibo, care a luat la rand
orasele Transilvaniei unde a tinut conferinte insotite de diapozitive, prin intermediul carora publicul putea lua
contact mai direct cu realitatile japoneze. Ziaristul japonez venea echipat intr-un chimono barbatesc special si luat
rand pe rand in discutie aspecte sociale si de viata diurna, spre a se constata mai bine afinitatile si desoebirile. El a
ajuns sa-si tind asemenea expuneri si la Curtea Regald, unde perechea noastra regala l-a primit cu amabilitate si
curiozitate, iar in final i-a acordat mai multe distinctii romanesti.

Deodata cu prezenta ziaristuslui si actorului Suho Chibo in Transilvania si la Bucuresti ziarele ardelene
aduc noutati despre trupa japoneza Hanaka cu o serie de spectacole intr-o serie de orase transilvane. Aducem in
discutie turneele si orasele vizitate, asa cum sunt ele reflectate de presa din Transilvania. Iata ce vesti ne aduc ele.



