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CAP. IV. SCULPTURA MODERNA ROMANEASCA.
CONSIDERATII NECESARE

Arta si in special arta monumentald nu a fost de la inceputuri folositd in scopuri
politice, 1n intelesul real de ,,propaganda”. Aceasta se va intdmpla mult mai tarziu prin secolul
al XVIl-lea — cand Biserica Catolica a deschis ofensiva impotriva protestantismului.

Din totdeauna ,,propaganda” a fost atat de tendentioasa incat era imposibil ca sa nu
primeasca conotatii morale, putand sugera uneori si asociatii nefericite.

Cea mai mare parte a ceea ce in mod normal percepem ca artd, de-a lungul Tntregii
civilizatii culturale umane, poate fi consideratd de fapt, drept manifestdri mai mult sau mai
putin directe ale propagandei” (autoritatii).

Fiecare opera de artd este purtatoare de mesaj, si implicit, de la Tnceput a servit,
indiferent daca scopul ei care, congstient sau nu formulat, participa la intarirea puterii i
reputatiei (persoanei, institutiei etc.) care o comanda sau finanta. Cu toate cd din cele mai
vechi timpuri exista desigur si ceea ce am putea denumi arta apolitica: operele decorative,
picturile care Tmpodobeau peretii sau spatiile structurilor arhitectonice, sau copii de statui
plasate in parcurile sau gradinile publice, ele aveau scopuri filantropice §i serveau numai
realizarii unui mediu conventional corespunzator, estetic si ambiental.

Credem ca o atare abordare, vast conceputd, a importantei artei in mediile sociale, este
justificata si nu se pune in discutie caracterul si rolul urmarit si jucat, functia oficiald si a
propagandei sale in perioadele sferei de influenta.

Am constatat cd monumentele, in decursul timpului, au abundat In mesaje exprimate
prin imagini si figuri concrete, alegorii, simboluri si legende. Ne intrebam adesea, daca se
intelege cu adevarat un atare limbaj?; dacd reprezintda acesta o imagine fideld a societatii
respective din momentul dat. Probabil cd NU! Consideram ca toate acestea reflectau in primul
rand mentalitatea oficialilor timpului respectiv. Este unul din argumentele care ne-au impus
un anume mod de tratare a temei.

Noi suntem astazi obisnuiti cu folosirea simbolismului vizual in observatiile noastre,
mai lesnicios, datoritd accesului rapid la informatiile existente, a comunicarilor pregnante,
simbolurile nu si-au pierdut semnificatia.

Elementele auxiliare unui fenomen ca propaganda, precum alegoriile si simbolurile

sistematic folosite de comanditari, au fost si sunt o manipulare calculatd. Dar aceasta nu
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inseamnd cd impartdsim in totalitate astfel de procedee si oricum atitudinea lor nu a avut un
fundament empiric, lipsit de abilitate.

In timp lucririle monumentale erau comandate de propaganda profesionistd, care
stdpanea bine conceptele teoriei ideologice si ne este greu sa ne inchipuim ca simbolurile nu
erau Intelese de grupurile sau sistemele carora li se adresau si ca autoritdtile responsabile le
realizau fard un alt scop decat delectarea estetica si indltarea sentimentului patriotic.

Toate monumentele realizate Tn decursul vremurilor ,,serveau unui scop propagandistic
ntr-o masura infinit mai mare decat oricare emisiuni nationale dinainte de aceea” - M. Grant,
fiind realizate vreme de secole fara zadarnicd cheltuiald de energie si ingeniozitate,
acordandu-li-se in mod deliberat o considerabila importanta, reflectand programul politic al
sistemului.

La randul ei, antropologia sociala modernd a subliniat importanta fundamentald a
simbolurilor, chiar dacd simbolul a devenit pur ornament, el nu este mai putin eficient. Astfel
resursele artistice ale “noului” mediu sunt pe deplin exploatate, atingand si perfectiunea
plastica, ele devenind purtatoare de mesaje.

Datorita structurii sale sociale, societatea a fost si este mult mai receptiva la utilizarea
artei monumentale Tn scopuri politice, motivand gestul ca fiind ,,cea mai inaltd constiinta
civicd”. Asadar situatia era plasmuita pentru dezvoltarea unei arte simbolice pusa in serviciul

celor ce detin puterea.

Fard indoiala ca posteritatea este mai interesatd a pdstra in memoria sa, prin statui,
figurile Tnsemnate, proeminente din amintirea ,,vremurilor bune si fericite”, din existenta lor,
vremuri care erau asociate cu chipul, cu infatisarea eroului lor si care putea, desigur ,,imbraca
o noud semnificatie simbolicd”. Alunecand pe firul desfasurarii evenimentelor istoriei
umanitatii ajungem intr-un astfel de context istoric, pe vremea lui Marcus Aurelius cand,
pentru venerarea imparatului ,,a aparut” tipul ,,statuii” — portret — bustul monumental. Acest
tip de monumente se dateaza de la sfarsitul razboaielor partice, adica de pe la anii 164-166
p.Chr.

Cultul imperial al lui Marcus Aurelius, care atinsese Tn perioada de glorie, apogeul
preamaririi sale, dupa ce sub Hadrian inregistrase ,,un oarecare declin” (poate si pentru ca era
o perioada in care se intensificase mult persecutia crestinilor, a tensiunilor externe si interne),
cetateanul Romei antice, comunitatea cetatii, isi puteau exprima solidaritatea, ce se si astepta
de la ei, cu natiunea si cArmuitorul ei, Imparatul. Unul din gesturile cu efect imediat spre

popor erau nenumaratele portrete ridicate pentru slavirea Tmparatului in pietele publice (in
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perioada lui Marcus Aurelius s-a ajuns pana la circa 135 de portrete ridicate in Roma),
portrete care se aflau nu numai in spatiile publice ci si in casele particulare ale oamenilor™.
Oamenii de orice rang, varsta, sex si pozitie sociala i acordau imparatului toate onorurile
cuvenite zeilor, cel care nu poseda in casda, daca averea 1i permitea, o imagine a imparatului se
facea vinovat de sacrilegiu. Se spune ca ,$i astdzi inca statui (portrete) ale lui Marcus
Aurelius se gisesc in multe case printre zeitatile ciminului”.?

Pastrarea statuilor ,,a lui Marcus Aurelius decat atator de multi al!;ii”s, s-ar datora
imaginii sale alese si ,,bune”, ceea ce explica poate salvarea statuii sale ecvestre, scapate de la
topit, fiind considerat de urmasi, ,,drept ultimul dintre imparatii buni”*, de dinaintea marii
dezagregari a imperiului. Trecutul glorios al Romei antice era asadar asociat cu chipul si
faptura lui Marcus Aurelius.

Oprindu-ne si relatind un moment distinct din istoria Imperiului Roman, dintr-o
perioada de suprema glorificare a lui dar si a Tmparatului, moment care aminteste de apogeul
existentei imperiului si totodata poate de momentul sensibil, ca toate implinirile pamantene,
dupa ani buni sa fie si inceputul declinului marefului imperiu. Elementele de glorificare,
intensitatea cu care se impunea a fi derulate, realizate ne intiresc aceastd convingere. In acest
context reprezentarea figurii umane a celui preainiltat devenise elementul esential, cel mai la
indemana de a fi manifest realizat, de a fi pe placul celui venerat, dar si a celor care-| venerau,
a celor care-o considerau ,,oportuna” o astfel de atitudine, si lucrarea, portretul, de a fi expus
in locurile publice. A fost simplu ca acest gest sa devina un lucru obisnuit si de a-si gasi si
justifica locul de manifestare in constiinta publica. Astazi prezenta unui portret monumental
in piata publica comunald, reprezentdnd o personalitate insemnata, devenind ceva firesc, ba
mai mult de atat prin valoarea artistica, momentul si monumentul devenind un act cultural
important si plin de semnificatie.

Socotim ca totusi sunt necesare cateva consideratii, fie ele istorice sau tehnice, asupra
fenomenului, la inceput de capitol, pentru a lamuri drumul lor prin coabitarea lor practica si
tehnice si tehnologice aflate la indemana artistului sculptor, care de departe nu sunt atat de
generoase, pentru implinirea evenimentului.

Lucrarea se vrea o contributie reald si lamuritoare, urmarind sa valorifice tot ceea ce

este valabil, din activitatea tehnica si tehnologicd a mesterilor sculptori, sa ,,desprinda din

! Istoria augusta, viata lui Marcus, capitolul XVIII, p. 5
2 Niels Honnestad, op. cit., p. 122, 123.

* Ibidem, p. 123

* Ibidem
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lectia trecutului, acele Invataminte care pot fi de folos™ in utilizarea actuald, in activitatea

specifica proprie scopului urmarit, a proceselor tehnologice moderne din domeniu, pentru ca
astazi de departe acestea, sunt numai in aparenta disponibilizate si generoase. De fapt, prin
munca sa durd, sculptorul apeleaza in realizarea operelor sale statuare, de obicei, la doua
procedee tehnice distincte, si adesea opuse una alteia.

Procesul isi poate argumenta o posibild explicatie in raportul de conditionare reciproca
existent intre sculptura si arhitectura, ultima, arhitectura este ea insasi un rezultat al muncii
cioplitorului, fapt evident atunci cand ne indreptdm atentia asupra celor mai vechi civilizatii

umane.

IV.1. Evolutia fenomenului sculptural universal

Semnificatia subtitlului ne duce cu gandul la civilizafiile Egiptului si Greciei antice®.
Caracteristic ambelor civilizatii, sunt templele, care prin excelentd sunt opere ale mesterilor
cioplitori; un adevar ce se impune de la sine, chiar si atunci cand acorddm un minim de atentie
vestigiilor arhitectural-sculpturale ale antichitatii. O privire mai atenta, patrunzatoare ¢
binevenitd sa confirme adevarul ,,captat”, deslusit pe parcursul unei analize, sumarda, dar
atentd, de prima instanta. Capitelurile coloanelor egiptene erau in esenta figurative, ele fiind,
in egald masurd, opera a arhitectului si a sculptorului. Ne sunt cunoscute tipurile de capiteluri
pe care civilizatia Egiptului antic ni le-a transmis: campaniforme, lotiforme si hatoriforme.
Cele din urma reproduceau, nici mai mult nici mai putin decat capul zeifei Hator.

Ajungand la arhitectura Greciei Antice, constatam ca este mai putin deschisa, la
inceputurile ei, sugestiilor figurativului. Dar altfel, elementul portant prin excelenta, coloana,
era consideratd, in esenta ei, drept un substitut nu doar al figurii, ci chiar al fiintei umane.
Cunoscutele ordine arhitecturale grecesti: doricul, ionicul si corinticul evolueaza progresiv de
la o viziune abstracta — doricul, ionicul — catre una figurativa, multiflorala, corespunzatoare
ordinului corintic. Totusi echivalenta coloand-fiintd umana ne este dezvaluitd tarziu in
cuprinsul civilizatiei grecesti, in perioada clasica tarzie, cand la loggia Erechteionului de pe
acropola Atenei, coloanele templului sunt inlocuite prin cariatide. ldeea raportului de

echivalentd coloana / cariatida a fost cu inspiratie surprins de Dan Botta, atunci cand acesta

*Raoul Sorban, Studiu de istoria artei..., 1956, p. 6
® Jean Monda, op.cit. p. 106
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consacrd pagini antologice creatiei lui Constantin Brdncusi.” Pe parcursul acestor insemnari,
consideratii si analize, vom reveni de altfel asupra importantei tehnicii cioplirii acordatd de
sculptor.

Deosebit si curios de interesant este si raportul sculptura — arhitectura, a carui
importantd a fost cu clarviziune si profunzime sesizata de sculptorul roméan, acesta nazuind,
inca de inceputul carierei sale sd-si manifeste creativitatea si in calitate de arhitect.® De altfel,
constructorii-arhitecti ai Greciei Antice se manifestau si in calitate de cioplitori si, prin
extensie, ca adevarati sculptori-artisti, daca tinem seama de admirabila organicitate proprie
elementelor de morfologie arhitecturala. Dar ne vom referi din nou la prototipul coloanei, la
forma ei tronconica ornatd cu caneluri, intre acestea existand o deplind corespondenta, in asa
fel Incat nici unul dintre tamburii care constituie fusul (tamburii de constructie) coloanei nu
poate fi inlocuit cu altul. Pentru ca fiecare segment cilindric (tamburul) are o individualitate
bine determinatd, astfel incat substituirea este imposibild. Datoritd acestei conceptii
organiciste asupra arhitecturii grecesti, vechile temple, aflate in ruine, au fi putut reconstituite

cu 0 maxima exactitate potrivit procedeului numit al stereotonomiei.

IV.2. Raportul arhitectura-sculptura de-a lungul timpului

Desigur raportul bine statornicit arhitectura-sculptura putem spune ca nu a inceput si
nici nu se sfarseste pe cuprinsul civilizatiei grecesti. Templul grec trebuie considerat, cu
adevarat, o admirabila opera de sinteza, care imbina virtutile creative ale arhitectului cu acelea
ale sculptorului. Totul a fost cu putinta datorita conceptiei antropometrice pe care vechii greci
0 aveau asupra creatiei artistice care, la ei, se identifica cu mestesugul. Dupa cum am
mentionat la inceputul consideratiilor noastre, arta si mestesugul in vremurile antice erau
realitati de nedespartit, amandoua fiind desemnate prin unul si acelasi cuvant: techné, care in
greaca veche inseamna si arta si mestesug.

La un moment dat am dezvaluit in ce masura coloana se identifica in esenta ei
simbolicd cu figura umana, astfel incat, in cele din urma descoperim ca, ea se prezenta in

perioada clasica tarzie sub forma coloanelor—cariatida. De obicei erau reprezentate in cariatide

" “Filozofia lui Platon si coloana greaca sunt, de altfel, conceptiuni surori. Coloana este statuia abstractd a
omului, imaginea proportiei, arhetipul geometric al corpului uman. Armonie de numere si cadente, de forte si
legi, orice coloana inchide o cariatida, rezolva geometric complexul de relatii al corpului uman. Sculptura lui
Brancusi e fructul aceleiasi puteri de abstractiune, al aceluiasi nesatiu de absolut”. Dan Botta, Limitele artei lui
Brdncugi, in Scrieri 1V, Bucuresti, 1968, p.101

8 Vezi Cristian-Robert Velescu, Rolul arhitecturii in descoperirea procedeului cioplirii si in innoirea stilului
brancugian in momentul turnatiei, in Concepte ale poeticii lui Constantin Brdancugi, Bucuresti, Ed. Univers
enciclopedic, 1999, p. 10-13
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figuri umane feminine. Mai tarziu intalnim reprezentarile masculine care se substituiau
coloanelor si ele purtau numele de atlanti. Simbioza arhitectura-sculpturd nu se opreste insa
aici in cuprinsul artei grecesti, caci in alcatuirea templului vechilor greci, anumite elemente de
morfologie arhitecturala erau in special rezervate decoratiei sculpturale, practic identificandu-
se cu aceasta. Ne referim la frizad si la frontoane. Acestea sunt niste suprafete parcd anume
gandite pentru a fi purtatoare ale unor reprezentari, informatii figurative, al caror suport era
chiar edificiul arhitectural. Avand in vedere caracterul ritmat al frizei — in ordinul doric
aceasta era alcatuitd din triglife si metope, abia ulterior, In ionic, friza dobandind o
desfagurare continud — putem vorbi nu doar de o informatie figurativa, ci de un ,caz
particular” al acesteia, anume de o informatie narativa.”

Este de subliniat ca raportul arhitectura—Sculptura va determina de-a lungul intregii
civilizatii europene a imaginii, tematica sculptorului. Opera acestuia va ramane timp de doua
milenii atagsatd unui antropomorfism de substanta: figura umand va ramane singura mare
tema a sculptorului cu precadere european.

Nu putem pierde din vedere nici un moment ca atat formele abstracte de morfologie
arhitecturald antica, cat si decorafia figurativd a templelor grecesti sunt opere ale
cioplitorilor®®. Descoperim prin acest discurs sumar din istoria arhitecturii mediteraneene
ascendentul pe care tehnica cioplirii il are asupra tehnicii modeldrii In cuprinsul civilizatiei
elene, operele statuare cioplite precumpanesc asupra celor care au fost realizate prin tehnica
modelarii: bronzurile antice sunt rare in comparatie cu operele statuare cioplite Tn marmura.
Epoca istorica reprezentata firesc se identificd spiritual cu specificul social-politic §i moral al
respectivelor vremi.

Din pacate, raportul arhitectura-sculptura, esential pentru dezvoltarea artei statuare
antice sprijinita pe tehnica cioplirii, se estompeaza in timpul Romei antice. Acum sculptorul
devine atent mai degraba la aspectul de ,,epiderma” al realitatii pe care-o investigheaza si care
ramane, in mod esential atasatd din punct de vedere tematic figurii umane, in spetd genului
portretistic . Atunci cand nu se manifestd in calitate de portretist, sculptorul roman se
multumeste sa actioneze in calitate de ,,copist” al originalelor grecesti. Dar exista o ,,zona
tematica” in care sculptorul roman isi poate manifesta originalitatea in momente de glorificare
a imparatilor, zona aceea este dedicatd artei triumfale. Ne referim la reliefurile ce pot fi
descoperite pe arcele de triumf si pe coloanele comemorative triumfale, aceea a lui Traian

fiind cea mai aureolata de celebritate.

® Jean Monda, op. cit , p. 107
% Ibidem, p. 137
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Estomparea relatiilor arhitecturd-sculpturd pe parcursul deruldrii artei romane se
datoreaza, dupa parerea noastrd, pe de-a-ntregul arhitecturii, care se deosebeste fundamental
de cea greceasca din punctul de vedere al solutiilor tehnice abordate si din acela al
programelor arhitecturale, mult mai diversificate decat in Grecia Anticd. Pragmatismul
romanilor si-a pus amprenta, fireste, asupra programelor arhitecturale, concretizate in arene,
terme, apeducte, care pretind un alt decor decat pe acela al frizelor si al frontoanelor. Se pare
ca noile tehnici constructive au fost determinate de ,,ruperea” relatiei sculptura-arhitectura.

Cu toate acestea, civilizatia romana este cea care descopera importanta sculpturii de
for public, dupd cum vom mai aminti pe parcursul analizei noastre, obligatoriu realizata in
ronde-bosse, din marmura sau bronz'*. Excluzind in discursul nostru un mileniu si mai bine
de istorie europeana ajungem la Infloritoarea epoca a Renasterii*?, a Renasterii italiene cu
precadere. Prin aceastd epoca a redesteptarii spiritului uman dupa secole de atipire, ideea
sculpturii de for public va fi redescoperita si transmisd modernitatii. Aceasta o va revaloriza,
adaugandu-i valente nebanuite, care vor conduce catre o totala autonomizare a artei statuare.

Constatam ca operele statuare sculpturale interactioneaza cu spatiul ambiental intr-un
mod echivalent celui in care opera arhitecturala o face la randu-i. Altfel spus, in raport cu
spatiul natural, sculptura de for public devine un fel de ,,echivalent” al arhitecturii, careia i-a
fost retrasa functionalitatea. Acest fapt nu este, probabil, Intdmplator, cici am avut deja ocazia
sa aratam cat de dependenta este sculptura intemeiatd pe tehnica cioplirii, Tn timpul
civilizatiilor europene. Rezumand vom constata ca ea este generic legata de arhitectura,
urmand ca pe parcursul civilizatiei romanicului, a goticului, a Renasterii, apoi pe parcursul
stilurilor care au succedat Renasterii, sa-si dobandeasca treptat independenta de arhitectura,
pentru ca in epoca modernd sa tinda din nou a se contopi cu arhitectura ori sa se substituie
acesteia. Semnificativ, arta lui Constantin Brancusi este cel mai bun exemplu in acest sens si
asupra lui vom zibovi nitel pe parcursul acestor consideratii.*®

Opera plasticd, fie ea arhitecturd, sculpturd sau picturd, nu mai este produsul unui
mestesugar ci devine, in scurtul rastimp al perioadei Renasterii, un bun spiritual autonom. Din
perspectiva acestei schimbari de statut, vom intelege mai bine de ce, incepand cu Renasterea,
operelor de artd li se acorda o insemndtate cu totul iesitd din comun. Ele isi castigd un nou

statut.

" Ibidem, p. 144

2 bidem, p. 125

B3 Nu este deloc exclus ca solutia pe care Brancusi o instituie la Targu Jiu, prin cele trei componente ale
ansamblului sdu, sd se constituie intr-o treaptd necesarda, care mai apoi a condus la sculptura moderna de
simpozion. Ca si simpla ipoteza ea este, fara nici o indoiala, extrem de seducatoare.”
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Odatd cu dobandirea acestui statut de operele renascentiste, retrospectiv vor fi
recuperate si creatiile artistice ale antichitatii, primind si ele acelasi statut.

Oprindu-ne prioritar asupra sculpturii, pentru ca in mod special ea este obiectul
principal al discursului nostru, consideram ca este necesar sa acordim momentului un plus de
atentie, sd lamurim evolutia artei statuare in aceasta perioada si sa observam, fie si rezumativ,
mutatiile care survin in rastimpul a doud secole, cele mai importante pentru creatia
renascentistd, in quatrocento si cinquecento. In prima dintre cele doud epoci mentionate,
quatrocento — opera statuara este desprinsa din simbioza ei cu arhitectura, fiind prezentata in

starea unei totale autonomii, ca sculpturd de for public. Solutia nu este cu totul originala, ci

asistam mai degrabd la —— N

reluarea unei idei specifice

romanitatii  tarzii, vezi
statuia  ecvestra a
imparatului Marc Aureliu
(Fig. 15), care este in mod
propriu, o sculptura de for
public, o ecvestra, o opera
complexd de sine stititoare
a modernitatii.

Construita,
sculptura de for public
devine ,parte” a unui
ansamblu urbanistic.
Aceasta forma de realizare
este o altd premisd care va
fi revalorizatd pentru
intaia oara, peste secole, in

perioada modernitatii, de

geniul artistic al  lui

Constantin Brancusi (ne Fig. 15 - Statuia ecvestra a lui Marc Aureliu
referim desigur la Ansamblul de la Targu-Jiu, opera de sculptor, de arhitect si de urbanist
deopotriva).

Observand cu atentie complexitatea lucrului propriu sculptorului din secolul al XVI-

lea ne vom referi pilduitor la un singur exemplu, cu totul nou si remarcabil, acela al artei lui
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Michelangelo. Nu vom insista asupra mutatiilor stilistice ale sculpturii acestuia, care trece de
la realismul mimetic al operelor antice, servitd de o finisare in exces a marmurei, cétre acel
,heterminat” propriu fazei finale a creatiei sculptorului antic, ci ne vom apleca cu precadere
asupra raporturilor pe care sculptura revalorizata a lui Michelangelo Buonaroti o intretine cu
arhitectura.™ La o prima si superficiald privire, s-ar parea cd sculptura lui Michelangelo se
desprinde cu totul din traditionala ei simbioza cu arhitectura, astfel Incat sd se poata vorbi in
cadrul creatiei genialului sculptor de o reala autonomie a operei sculpturale, observatie de
analizat.

Dar, cu exceptia lucrarii ,,David” (Fig. 16) din pacate, Michelangelo nu mai creeaza
alte opere monumentale care sa poatd fi incadrate in categoria ,statuarei de for public”.
Creatia lui Michelangelo Buonaroti este determinatd de comenzile funerare pe care artistul le-
a primit. Comanda ansamblului arhitectonic-sculptural pentru Mormantul Papei luliu al 1l-
lea®®, care, in conceptia lui Michelangelo, trebuia
sd se prezinte ca o ,,arhitectura in arhitectura”.

O altd realizare remarcabilda a lui
Michelangelo este Capela Medici, monument
funerar din biserica San Lorenzo di Firenzi.
Atrage atentia regia luminii impuse de artist; ,,in
vreme ce adancul capelei este invaluit in umbra,
partile inalte ale acesteia sunt din ce in ce mai
puternic luminate, de deschiderile care se
multiplici pe masurd ce ochiul privitorului
exploreaza zona din imediata vecinatate a
cupolei”®®.

Sculptura lui Michelangelo devine prin
prisma prezentelor consideratii o precursoare a

solutiilor tehnico-artistice, pentru care epoca

moderna va opta, determinata de interesul pe care

— Michelangelo Buonaroti I-a manifestat pentru
Fig. 16 — ,,David”’, Michelangelo

forma nefinisatd, pentru opera care lasda impresia

1 Pentru consideratiile privind arta lui Michelangelo, vezi Charles de Tolnay, Michelangelo, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1973

15 Vezi pentru aceastd problema Giulio Carlo Argan, Mormantul Papei luliu al 11-lea, in De la Bramante la
Canova, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1974, p. 25-44

% A Grasia, La vita de Michelangelo, Ed. Giunti, Bemporad Marzocco, 1971, Firenzze, Italia, p. 58
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ca ar fi ,,neterminata”.

Tehnic Michelangelo isi depaseste epoca, care aplecatd in primul rand spre solutiile
unui realism mimetic, se inrudeste cu arta Greciei si Romei antice, la care de altfel artistul tot
timpul s-a raportat in mod constient. Prin optiunea sa pentru ,,nonfinite”, Michelangelo atrage
atentia cd nu doar realitatile care cad sub incidenta simtului vazului sunt demne de a fi
reprezentate prin mijlocirea artei sculptorului, ci si cele launtrice, invizibile, dar prin aceasta
nu mai pugin insemnate.

Spiritualitatea baroca va marca arta veacului al XVIl-lea. Ea ofera solutii
spectaculoase in domeniul sculpturii si al arhitecturii. Din punctul de vedere al sugestiilor pe
care perioada modernitdtii le-ar fi putut prelua din morfologia si sintaxa creatiilor proprii
acestei epoci, se poate vorbi mai degraba de o saracie a acestor sugestii.

Sculptura si arhitectura baroca, reprezentate stralucit de Giovanni Lorenzo Bernini
(1598-1680)"7, comunica si isi trag sugestiile mai degraba din domeniul picturii, prin aceasta
opunandu-se liniei generale de dezvoltare, care-si trag forta tocmai din simbioza arhitectura-
sculpturd, asupra careia am atras deja atentia. ,,Picturalitatea” sculpturii baroce a fost
evidentiata in mod stralucit de Heinrich Wolffin, in cunoscuta sa lucrare ,,Principii
fundamentale ale istoriei artei (Kunstgeschichliche)”.*®

S-a observat, de asemenea, cad insusirea sculpturii baroce de a fi ,,picturald” a slujit
unei viziuni realiste, artistul urmarind sa-l ,,amageasca” (inganno) pe spectator, astfel incat
acesta sa creada ca lucrurile si faptele reprezentate prin mijlocirea artei sunt realitatea
insasi.”® Strategia ,,amagirii” si ,,a scoaterii din amagire” trebuie pusa fard nici o indoiald in
legatura cu ,,insarcinarile” pe care ,artistul baroc le-a primit din partea miscarii religioase a
Contrareformei”, stiut fiind ca pentru aceasta, ,,activitatea artisticd era una dintre parghiile
prin care credinciosul, pierdut in timpul miscarii Reformei, urma sa fie readus in sanul
Bisericii Catolice”®.

Dar, conform prezentelor consideratii observam raportul esential ce se stabileste intre
doua dintre cele trei arte majore, arhitectura si sculptura. Raport care determind, in opinia
noastrd, optiunea sculptorului pentru materiale precum piatra si marmura. Materiale ce
urmeaza a fi prelucrate prin tehnica cioplirii.

Ceea ce observam prin aceste sublinieri, au o0 mare importanta, pentru ca este vorba de

preeminenta tehnicii cioplirii asupra modelarii, in sensul ca cioplirea este in mod esential

17 Jean Monda, op. cit., p. 146

18 Heinrich Wolffin, Principii fundamentale ale istoriei artei, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968

19 Pentru aceastd problemi vezi Victor Ieronim Stoichita, Giovanii Lorenzo Bernini. Introducere la o posibila
poeticd barocd, In Creatorul si umbra lui, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1981, p. 124-168

0 Benedeto Croce, Storia dell’ eta barocco in Italia, p.34
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specificd activitatii sculptorului. Constatam ca adevaratul ,,limbaj” al sculptorului prin care 1si
comunicd ideile este determinat in bund parte de tehnica cioplirii. Aceasta presupune o
intensa ,,colaborare” intre sculptor si materialul ce urmeaza a fi ,,atacat” de dalta sa. Nu este
desigur intamplator faptul ca artisti precum Michelangelo si Brdncusi erau incredintati ca
opera este ,,captivd” In miezul materiei, in piatrd, marmurd ori lemn. Marele efort creator
neconstand decét intr-o ,,eliberare” a operei preexistente din captivitatea materiei.

Giovani Lorenzo Bernini se manifesta in opera sa, in calitate de remarcabil cioplitor,
dar factura expresiva pentru care opteazd este aceea agitatd, care valorizeaza efectele ,,de
epidermd” ale materialului, astfel incét, desi realizate prin tehnica cioplirii, creatiile sale par
inrudite din punctul de vedere al facturii cu acelea ale sculptorului modelator.

Printr-o virtuozitate extrema a daltii sale, Bernini metamorfozeaza marmura,
»conferindu-i moliciune si elasticitate”, facand-o apta a reda calitatile tactile ale fiintelor si
obiectelor reprezentate. Altfel spus, Bernini actioneazd cel mai adesea fatis Impotriva
specificului materiei abordate. Acest fapt nu a scapat exegezei.

Este necesar din perspectiva unor consideratii semnificative sa subliniem activitatea
de ,,arhitect de fantani”?! a lui Bernini, activitate care-o implica in egald masurd si pe aceea a
sculptorului si, de ce nu, a urbanismului.

Oprindu-ne si prezentand caracteristicile specifice ale sculpturii baroce?, se poate
afirma cu reala Indreptatire ca, spre deosebire de cele doua veacuri ale Renasterii, al XV-lea si
al XVI-lea, secolul baroc este marcat de-o indepartare a artei statuare de ,,izvoarele” sale.
Altfel spus, acea corelatie dintre sculptura si arhitectura, asupra careia am atras atentia, tinde
si se dilueze, chiar daci edificiile baroce continui si fie ,,impodobite” cu sculpturi. In acest
context opera statuara, chiar si atunci cand intra in relatie cu arhitectura, isi pierde portanta
simbolica. Ea devine o ,,amprentd” a realului, fiind dependenta, in expresia ei, de ,,coaja”
lucrurilor, de efectul ,,de epiderma” pe care un realism plastic nemijlocit il genereaza.

Tn concluzie barocul s-a prefigurat ca miscare artistica pe fondul ofensivei catolice a
Contrareformei si caracterizeaza arta secolului al XVIl-lea. Renasterea si manierismul se
constituiserd in miscari artistice intelectualizate, putin accesibile omului simplu. Barocul este
0 migcare artistica initiatd din considerente religioase, cu scopul de a stimula emotia colectiva.
Arta baroca in general, sculptura baroca in special, este marcata de dramatism, de dinamismul

liniilor curbe, oblice, de teatral, pentru a capta atentia.

2! Jean Monda, op. cit., p. 149

22 .. e . . o g . . . .
Sculptura neoclasica de la mijlocul secolului al XVIll-lea se inspira din sculptura si basoreliefurile antice. Se

remarca preocuparea pentru vigoare, se face apel la puritate si se constituie ca o reactie la excesele rococo-ului.
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Pe fundamentul stilului baroc ntre anii 1720-1760 se dezvolta o esteticd rococo,
lipsitd de dramatism, care se caracterizeaza prin decorativism, dand o notd de intimitate
spatiilor interioare. In deceniile rococo ale veacului al XVIII-lea, generic vorbind, asistim la o
disolutie cvasi-totala a modului in care artistul statuar se raporteaza la specificul artei sale.

Tn cea de a doua parte a secolului al XVIll-lea si mai apoi si-n primele decenii ale
veacului urmator, mari artisti precum Jean Antoine Hudon, Antonio Canova, Frangois Rude,
Antoine Louis Barye sau danezul Bertel Thorvaldsen ,recupereaza” filonul originar al
sculpturii, altfel spus specificitatea ei, fara a mai izbuti Tnsa a insufla creatiei lor energie
creatoare autenticd, precum inaintagii lor. Ne referim desigur la sculptura neoclasica.

Referindu-ma la sculptura neoclasica, odatd cu aparitia neoclasicismului in Franta,
sculptura de for public pare a fi epuizat totalitatea solutiilor creatoare datatoare de
originalitate. Era ca si cum arta cioplitorului si-ar fi istovit energiile. Totusi sculptura
neoclasica de la mijlocul secolului al XVIII-lea se inspira din sculptura si basoreliefurile
antice. Se remarca preocuparea pentru rigoare, se face apel la puritate si se constituie ca o
reactie la excesele rococo-ului. Datd fiind aceasta situatie limita, este aproape firesc ca-n a
doua jumatate a veacului al XIX-lea, stimulii innoirii sa poata fi descoperifi in activitatea de
sculptor a pictorilor. Este firesc ca-n acest punct, relatia artei statuare cu arhitectura sa fi fost
cu totul uitata. Sculptura neoclasica de la mijlocul sec. al XVIII-lea se inspira din sculptura si
basoreliefurile antice. Se remarca preocuparea pentru vigoare, se face apel la puritate si se
constituie ca o reactie la excesele rococo-ului. Firesc ni se pare ca actul cautdrii unor noi
resurse creatoare in domeniul sculpturii sa urmeze calea inversa celei care a condus catre
pierderea specificitatii artei statuare.

Acum, pictorii care au practicat sculptura, si care sunt adevaratii innoitori ai
limbajului artei statuare in ultimele decenii ale veacului al XIX-lea si-n primele doua decenii
ale celui de al XX-lea, pornesc de la efectul de epiderma catre miezul lucrurilor. Tehnica de
care se slujesc este aceea a modelarii. Schitand o parabold, am putea spune ca ,,recuperarea”
fortei expresive originare a sculpturii este imaginea in oglinda a ,,decaderii” ei; sculptura in
calitatea ei de artd majorda a decazut ,prin contaminare”, insusindu-si calitatile imaginii
picturale. Este deci firesc ca ,,renovarea” ei sd porneascd tot din sanul picturii si prin efortul
pictorilor.

Honore Daumier, Edgar Degas si Paul Gauguin sunt cei mai importanti pictori ai
veacului al XIX-lea care au practicat ocazional sculptura, iar intre pictorii veacului al XX-lea

trebuie amintiti Henri Martisse, Pablo Picasso si nu in ultimul rand Amedeo Modigliani.
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Acesta din urma a desprins mestesugul sculpturii in atelierul parizian al lui Constantin
Brancugi, cu care se imprieteneste in jurul anului 1909.%

Prefatand trecerea la aprofundarea problemelor legate de inceputurile sculpturii
moderne romanesti putem observa ca nu este, probabil, intdmplator faptul ca innoirea
limbajului sculpturii in perioada modernititii se datoreaza pictorilor.*

Observand cu atentie creatia lui Edgar Degas cat si pe cea a lui Auguste Rodin
constatam ca ambii sunt modelatori prin vocatie, chiar daca cel de-al doilea a ales uneori
piatra, in calitatea ei de material definitiv. Factura statuarei rodiniene este insa profund
picturald. Materia devine maleabild in exces sub degetele maestrului. Chiar si sculpturile sale
in marmurd sugereaza aceasta maleabilitate, lucru pe care l-am constatat si-n cazul artei
baroce, prin exemplul strilucit al artei lui Giovanni Lorenzo Bernini.

Daca am atasa personalitatea si creafia sculpturald a lui Auguste Rodin miscarii
impresioniste am constata, surprinzator sau nu, cd poate fi simultan si adevarat si fals.

Curentul cel mai revolut existent in istoria artelor plastice, in general, a fost cu
certitudine Impresionismul, dezvoltat ca si curent artistic in a doua jumatate a secolului al
X1X-lea.

Ca reprezentanti, semnificativi, ai acestui ,,stil”, ,,curent” din plastica romaneasca din
a doua parte a secolului al XIX-lea si primele decenii ale secolului al XX-lea, 1i putem aminti
pe : loan Georgescu, lon Georgescu Valbudea, Karl Storck, Constantin Brdancusi, Viadimir
Hegel, Dimitrie Paciurea, Gheorghe Dimitrie Anghel s.a.m.d. Sculptura romaneasca si

evolutia statuard romaneasca va fi urmadrita si analizata in capitolele urmatoare.

2 “Modigliani, care se imprieteneste cu Brancusi dupd 1909, timp in care lucrase in atelierul acestuia, sub
influenta sculpturii lui Brancusi, a sculpturilor africane, a lucrarilor lui Nadelman, a intalnirii cu Arhipenko, la
care se adaugd si altii, a renuntat la picturd si s-a consacrat sculpturii.” Vezi: Friedrich Teja Bach,
Metamorphosen plastischer Form, Kéln, Dumont, 1987, p. 173

24 Sculptura pictorilor veacului al XIX-lea nu se datoreaza, in opinia noastra, dorintei ori ambitiei pictorilor de a
»renova” limbajul statuarei moderne. Demersul lor a avut o tintd mai modesta, activitatea lor de sculptori urméand
sa influenteze creativitatea pe care o atasau domeniului picturii. Este de stiut ¢d Edgar Degas si-a modelat n
ceard balerinele, drapandu-le apoi, pentru a avea oricand la dispozitie ,,modele” pe care sda le includd in
compozitiile sale. Cu toate ca din punctul de vedere al innoirii limbajului artei statuare Auguste Rodin este
indatorat experientelor lui Degas, strategia creatoare a celor doi este fundamental diferitd: Degas devine sculptor
din nevoia de a avea la dispozitia sa un model in ,,nemiscare”, dar care sd sugereze in cel mai inalt grad miscarea
spontana, in vreme ce Rodin ,pietrificd” dinamica modelelor sale care, se stie, se miscau adesea liber in spatiul
atelierului, maestrul Tnregistrand cele mai fine nuante ale dinamicii trupului omenesc”.
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IV.3. Trasaturi definitorii ale sculpturii moderne roménesti

O privire asupra sculpturii romanesti moderne este firesc sa nu fie o reiterare a celei de
dinainte de 1990. Si asta nu pentru ca artistii, cu operele lor puse in discutie, erau lipsiti de
calitati, ci din simplul motiv pentru ca perspectiva in care fusesera valorificati era una falsa si
limitativa.

Asa cum politica totalitara a scos din viata publica structuri, institutii si profesionisti
din cele mai diferite domenii §i propaganda oficiala a scos din orizontul nostru simbolic
estetici, forme §i nenumarate personalitdti artistice. Este asadar firesc ca noua panorama a
artei romanesti moderne din ultimele doud veacuri sa tind seama de aceste realitati, sa
reconfigureze intregul fenomen in functie de datele sale intrinseci si sd-l1 extragd din
consecinta oricarei alte comenzi exterioare, mai mult sau mai putin explicite.

In acest context considerim obligatoriu efortul de a iesi din captivitatea memoriei
schematice si a triumfalismului superficial si de a incerca sd punem in lumina valorile perene
ale sculpturii romanesti, care poartd trasaturile definitorii ale spiritualitatii noastre, dar si
marca apartenentei la cultura europeana. Pastrand momentele mari ale artei, portante ale unei
constructii cu o structurd destul de complicatd i variatd, vom incerca sid dam acestei
prezentari un sens concentric $i personalizat. Asadar, discursul se va ordona in jurul catorva
mari personalitati cu accente directe pe momentele de performanta. Dar dincolo de acestea
vom incerca sd spargem monopolul asupra sculpturii romanesti al unui manunchi de artisti
excesiv mitologizati din motive mai mult sau mai putin clare si sa recuperam si acel segment
de artisti exilati, pe nedrept, din memoria contemporaneitatii, artisti fard de care fenomenul
nostru plastic romanesc este incomplet. Artisti sculptori care se regasesc in toate tinuturile
culturale ale spatiului national, dar vaduviti de recunoasterea valorilor, in bund masura
datorita ,,exilului” provincial, a caror creatie, vom vedea, este binevenita si care se incadreaza
organic in spiritualitatea artistica plasticd din Romania. Cu precadere, in partea a doua a
analizei vom starui asupra fenomenului sculptural din tinuturile vestice, crisenene, meleaguri
prielnice dezvoltarii actului artistic, beneficiind de interferentele culturale ale spatiului central
european, la granita de vest a tarii. In partea a treia particularizand in mod intentionat, dar
integrativ, activitatea de creatie proprie inserata pe filonul cultural §i spiritual care a generat-o0,

atasam fenomenul izvoarelor de care apartine.
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IV.4. Osmoza, fuziune, asimilare

Intrarea natiunii romane in modernitate s-a produs in secolul al XIX-lea intr-un ritm
relativ rapid. El s-a datorat, neindoielnic, unor conditii economice obiective si nu in mica
masurd schimbadrilor esentiale produse in privinta statutului international al statelor romanesti.
Singure, acestea nu ar fi fost suficiente, oamenii care s-au aflat atunci la conducere stiind sa
profite de avantajele existente si si facd fatd adversarilor. Intr-un rastimp destul de scurt, din
randurile tinerilor romani s-a putut afirma un numar de personalitati, care s-au incadrat unei
ambiante generale europene si, cu multd sigurantd de sine, au construit o noud societate si
statul modern. Acesti ,,copii amfibii” — dupd cum spunea Alecu Russo — au stiut ,.ce sa
culeagd” si ,,ce sa pastreze” in procesul formarii lor. ,,Ne-am nadscut in Moldova”, - arata
Russo — ,,si am supt straindtatea; capul ni-1 este de neamt, de frantuz, dar inima ne-a ramas tot
de moldovean”?.

Zeci de tineri romani au luat calea strainatatii inca de la inceputul veacului al X1X-lea,
initial sporadic, dar apoi, din cel de-al doilea sfert al secolului, din ce in ce mai numerosi.
Numai la Paris, In anii premergatori revolutiei de la 1848, se gaseau in jur de o sutd. Au
petrecut dincolo de hotare ani indelungati, unii peste o jumatate de deceniu, si-au insusit
limbile insemnate ale lumii si mai ales limba franceza, In asa masurd, incat au ajuns s-0
foloseasca mai cu inlesnire decat limba lor materna. S-au integrat in modernitate si cu puterea
de adaptabilitate a romanilor, s-au transformat.

Esential a fost cd intreg acest proces a avut loc pastrandu-si fiecare simtamintele
nationale si trdind necontenit cu gandul revenirii 1n patrie si al obligatiei morale ce o aveau de
a o sluji. Crezul lor national a fost pasional si nici unul nu s-a manifestat desprinzandu-se din
tulpina careia 1i aparfineau, chiar si atunci cand ajunsesera sa vorbeasca si mai ales sa scrie cu
oarecare greutate In limba lor materna.

Impresiile pe care le-au avut cand au ajuns n vechi sfere de civilizatie au fost desigur
coplesitoare. Monumentele Italiei, vestite Tn acel timp in care Italia, la randul ei, suferea inca
dominatia straind, cele ale Germaniei, unde in fiecare centru vizitat sau n care au poposit unii
dintre ei, se Intalnea o viata cultural-artisticad cu puternice radacini si trasaturi particulare
specifice, Londra capitala tarii celei mai avansate in acea vreme si mai ales Parisul, ,,cetatea

luminilor” au impresionat pentru intreaga viata pe acesti tineri.

2 Alecu Russo, Scrisori, Editura Academiei Roméne (editie P.V.Hanes), Bucuresti, 1998, p. 56
113



Cornel T. Durgheu Sculptura monumentald din Bihor

Orasul de pe Sena, unde s-au gasit majoritatea dintre ei, care adapostea monumentele
Vechiului Regim, dar si pe cele datorate primei Republici si mai ales Imperiului, le-a oferit un
mediu ambiant care insemna civilizatie, maretie si glorie, ca si o nestavilitd energie
fnnoitoare.

Acesti ,,bonjuristi”, apartindind Tn marea lor majoritate boierimii privilegiate, s-au
vazut intr-o situatie cu totul noua, intr-un alt tip de societate decat cel din care proveneau,
cunoscand in mod direct si nu rareori prin propria lor experienta greutafile vietii, fapt ce a
contribuit la dobandirea unei noi viziuni despre societate. Au devenit mai Intelegatori fata de
unele categorii sociale din propria lor patrie si preocupati de a contribui la ameliorarea
conditiei lor. Au devenit, implicit, critici fatd de situatia sociald existenta in tarile lor.

Studiile, putini dintre ei le-au incheiat prin diplome. In general au preferat o pregatire
multiforma cu consecinfe benefice, care le-a creat un larg orizont de cultura generala, ce le va
fi de un mare si neindoielnic sprijin cand aveau sd ajunga in inalte functii in tara lor.

Parisul, locul unde cei mai multi romani s-au dus la studii, le-a oferit ocazia unei
organizari; iar constituirea ,,Societatii studentilor romani” la finele anului 1845, a contribuit
ntr-o mare masura la strangerea legaturilor moldo-vlahe.

In anii imediat premergitori revolutiei din 1848, activitatea politica a acestor tineri,
cadre ale Romaniei viitoare s-a intensificat in mod deosebit. Alphonse de Lamartine avea sa
accepte sa patroneze ,,SOcietatea studentilor romdni”, iar Nicolae Balcescu, Intr-0 cuvantare
pe care a tinut-o in fata conationalilor la Biblioteca Romana, din Paris, a adresat un apel
ardent auditorilor sai, ,,intr-o epoca de tranzitie, intre trecutul care piere si viitorul care Tncepe
a luci”, pledant pentru o regenerare a societatii, pentru ,,0 reformare sociald a romanilor”

26 yrmand

prin unitatea lor nationala intr-un ,,timp politic” al tuturor romanilor, ,,romanismul
a fi factorul regenerator.

Contaminati de aceasta energie, in preajma anului 1848, cativa zeci de tineri formati la
dimensiuni ,,europene”, dornici de actiune, se aratau gata de a prelua sarcina marii schimbari
in care trebuia sa se angajeze natiunea lor.

Intre ei si parintii lor prapastia era mare, nu atat in ceea ce privea obiectivele —
deoarece la o emancipare visasera si acestia, dar mai ales in felul in care ei, tinerii, intelegeau
sd actioneze in viitor si mai ales directia lor de actiune. ,,Viata parintilor — scria Russo — a
trecut lind ca un rau ce cura prin livezi si gradini si se pierde fara vuiet in Siret. Pe cat erau ei

de departe si straini de voinicii ce dorm la Valea Alba, pe atita ne-am nascut noi straini si

departe de dansii [...] IntAmplarile lumii de primprejur mereu la granita tarii, vilmasagul
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veacului ii gdsea si-i lasa linistiti. Ei au deschis ochii Intr-un leagdn moale de obiceiuri
orientate, noi am rasdrit in larma ideilor noud, ochii si gandul parintilor nostri se indreptau la
Rasarit, ai nostri ochi stau tinta spre Apus“27.

Revolutia romana din 1848 a fost Tnabusita in succesivele ei manifestari, dar ea a
demonstrat prin programe, prin regimul revolutionar de peste trei luni instituit in Tara
Romaneasca, prin conlucrarile dintr-o tard in alta, inclusiv in Transilvania, si mai ales prin
viziunea romaneasca a acestor tineri fruntasi ai ei, cei mai multi formati dincolo de hotare, ca
procesul de constituire al elitelor moderne avusese loc. Exilul revolutionar, la care multi
dintre ei aveau sd fie condamnati, mai ales dintre munteni, a contribuit la desadvarsirea
pregatirii lor politice. Dupa razboiul Crimeei le va reveni lor sd construiascd nucleul noului

stat national si Romania moderna a putut aparea pe harta Europei, Intr-un proces de evidenta

si aproape surprinzatoare ascensiune.

IV.5. Viziune europeani in sculptura romaneasca

Elanul revolutiilor de la 1848 cuprinsese Intreaga Europd preocupatd sa dea viata
idealurilor nationale indreptate in directia crearii statului de drept si, implicit, In sensul trezirii
congtiintei artistice nationale. Acesta este momentul in care, prin cautari si experiente fertile,
incep sa se cristalizeze si trasaturile specifice ale artei romanesti.

Dacd in pictura incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, artisti scoliti in Italia sau
Franta aveau sd introduca in tarile romane o viziune artistica noud, in contrast definitiv, pana
la cele mai elementare principii, cu traditiile bizantine multiseculare, sculptura moderna s-a
dezvoltat cateva decenii mai tarziu, in conditii mai vitrege. O tradifie mai restrdnsa — caci
vechea artd bizantind nu a incurajat decat sculptura decorativd — in lemn sau piatrd — ca i
conditiile in general mai dificile ale acestei arte legatd de cerintele arhitecturii, au facut ca
primii sculptori romani de formatie occidentala sa apara in ultima treime a veacului al XIX-
lea.

Subordonata la inceput arhitecturii, redusd la rolul de a impodobi constructiile
religioase si civile, este fireasca predominarea sculpturii ornamentale. Functia ei este aceea de
a decora ancadramentele usilor si ferestrelor, a braurilor si corniselor, a soclurilor si

balustradelor, a rozetelor, a pietrelor funerare si a diverselor piese de mobilier®. lar

27 Alecu Russo, op. cit., p. 73
%8 |on Frunzetti, op.cit., p. 66-67
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consecinta fireasca a insusi scopului sculpturii a fost predominanta cioplitului asupra
modelajului. Mesterii romani si striini deopotriva, foloseau tipare vechi®® in care, pe masura
imaginatiei §i a talentului fiecaruia, introduc elemente noi. lar in privinfa maiestriei
cioplitului, mesterii romani aduc si experienta milenara a artei populare.

Evolutiei motivului ornamental de la elementele geometrice si vegetale catre cele
zoomorfe, ajungind chiar la reprezentari
umane, Ti corespunde, din punct de
vedere tehnic, trecerea treptatd de la
relieful plat spre basso si alto - relief, cu
alte cuvinte pregatirea pentru rond-bosse.

Acest proces, care s-a desfasurat
lent si a fost determinat in mare masura
de patrunderea tot mai evidentd a
influentelor  occidentului, isi  are
radacinile la sfarsitul veacului al XIV-lea
si inceputul celui de-al XV-lea. Piatra de
mormant de la Curtea de Arges (Fig.17),
Usile bisericii de la Snagov, Piatra
funerara a Ilui Radu de la Afumati
ilustreazd modul 1n care figura umana
incepe sd fie reprezentatd in sculptura
ornamentala.

Epoca lui Brancoveanu este cea in
care influenta mesterilor, adusi din Italia

in secolul al XVIl-lea, incepe sa impuna

relieful Tnalt. Cei patru evanghelisti de la
biserica  Coltea, - ctitoric a  Spatarului Fig. 17 - Piatra de mormant de la Curtea de
Mihail Cantacuzino, si mai ales figura lui Arges
Samson, de la trapeza manastirii cantacuzinesti din Ramnicu Sarat, au calitatile unor veritabile
sculpturi in alto-relief si ronde-bosse. Francezul Jean Claude Flachat si istoricul austriac
Joseph Schulzer, calatori prin Principate, pomenesc despre busturile si statuile din gradinile

palatelor Mogosoaia si Potlogi®®, iar Paul din Alep descrie fantana cu patru personaje din

29 George Oprescu, Sculptura statuarda romdneascd, Editura ESPLA, Bucuresti, 1954, p. 34
% G. lonescu - Gion, Istoria Bucurestilor, Bucuresti, Editura Socec, 1899, p.102

116



Cornel T. Durgheu Sculptura monumentald din Bihor

curtea manastirii Cozia.

Motivul zoomorf apare si el incepand din secolul al XIV-lea, mai intéi izolat, precum
Caprioara de la manastirea lui Negru Voda, apoi din ce in ce mai frecvent, ilustrand legende
biblice sau animale fantastice din basmele romanilor iar uneori, are ca sursa de inspiratie carti
populare, foarte pretuite in epoca, ca Fiziologul sau Floarea darurilor®.

Profundele transformari sociale, politice i mai ales economice, petrecute n
societatea romaneasca in prima parte a secolului al XI1X-lea au schimbat cerintele si felul de
viata al acesteia. Patrunderea neo-clasicismului in arhitectura, — Palatul domnesc din Iasi sau
cel al lui Grigore Ghica din Colentina, cu fatadele si portile de la intrare Tmpodobite cu
grupuri statuare —, aduce cu sine amplasarea unor statui in gradini, dar si inlocuirea vechilor
pietre de mormant cu monumente funerare, ca cel conceput de Francisc Vernetta pentru
Mormantul lui Grigore Sturdza de la Manastirea Frumoasa din Iasi.

Pentru a satisface gustul noii societdti, o sumad de mesteri pietrari isi instaleaza
atelierele la Bucuresti si lasi si produc decoratii de fatade si cariatide, statui pentru parcuri si
gradini ori monumente funerare. Italianul Felippe Oliva si neamtul Moritz Fles la Bucuresti,
sau mesterul Franzoni® la lasi, realizeaza sculpturi pentru comanditari bogati, fara a depasi
nivelul executantului obedient fata de ceea ce i se cere.

Practicand o artd de agrement, acesti artizani sunt comparabili ca efect tehnic cu
pictorii straini in trecere sau stabiliti in Principate, fara insa a se situa la inaltimea acestora si
pastrand un incontestabil nivel mestesugaresc.

Primii care vor avea constiinta valentelor propagandistice ale monumentelor, a
importantei reprezentarii marilor personalitati ale trecutului nostru istoric, sunt fruntasii
revolutiei de la 1848. Alexandru (Alecu) Golescu Arapila afirma, intr-una din scrisorile sale,
ca ,,0 statuie nationala este ca o pietrificare a unei mari gandiri nationale; poporul o prinde
pentru ca ea are o forma care trece din generatie in generatie” [...]. Unde sunt la noi pictorii i
sculptorii in stare sd prindd o idee nationald, sa se inspire din ea pentru a-i da timp si viata pe

2% se Tntreba Golescu pentru a ardta ca este o

o bucata de panza sau sub loviturile dalti
datorie patriotica a sprijini tinerele talente.
Aceasta conceptie se regaseste in hotararea ,,Locotenentei Domnesti”, din 15 august
1848, de a ridica o statuie lui Gheorghe Lazar, ctitor al scolii romanesti, cum si in propunerea
lui Cezar Bolliac de a se inchina cate un monument lui Mihai Viteazul si lui Tudor

Vladimirescu. Cu tot entuziasmul si inflacdrarea momentului, indbusirea miscarii

%! Ibidem, p.106
%2 4. Blazian, Sculptura monumentala, Arta Plastica, Bucuresti, nr. 6, 1957
3 Corespondenta Golestilor, vol. 11, p. 160
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revolutionare, la 13 septembrie 1848, a impiedicat realizarea lor. Chiar Statuia Libertatii,

134 a fost distrusd, rimanandu-i

ridicatd in gips in curtea Agiei, de Constantin David Rosentha
numai imaginea fragmentara in acuarela Dezrobirea tiganilor de Theodor Aman.

Unicul monument din prima jumatate a secolului al XIX-lea, pastrat in Tarile Romane
este un Obelisc, al carui soclu este sustinut in colturi de patru lei, ridicat in Gradina Copou din
Iasi de Sungurov, dupa desencle facute de Gheorghe Asachi in cinstea Regulamentului
Organic.

Documentele consemneaza si la Sibiu activitatea unui sculptor roman - lon Costande -
autor al unui monument inchinat Grofului Lazar. Nici una dintre lucrarile sale nu a rezistat
insa vremii, opera lui rimanand cu totul necunoscuta®.

Incepand cu ultima jumitate a secolului al XIX-lea, evolutia sculpturii romanesti
inregistreaza doud etape distincte. Cea dintdi, de organizare, incepe de la unirea Tarilor
Romane si se incheie o data cu cucerirea independentei de stat; dar cea de-a doua este, cu
adevarat, cea de afirmare a unei sculpturi nationale.

In prima perioada se organizeaza invataimantul artistic superior, determinant pentru
formarea artistilor chiar daca studiile lor vor fi desavarsite in striinatate; se edifica
monumente, in marea lor majoritate opere ale unor artigti strdini §i, prin practicarea unei
sculpturi academice, se instaureaza insusirea temeinicd a mestesugului si a tehnicilor
sculpturii.

Personalitatea proeminenta si, de fapt singulara, a acestei prime etape este Karl Storck
(1826-1887). Nascut la Hannau in Germania si stabilit la Bucuresti in 1849, dupa ce poposise
la Paris, Storck a inceput prin a ucenici la giuvaergiul neamt losif Resch, apoi in atelierul
mesterului Moritz Fles, care furniza sculpturi pentru fatadele cladirilor capitalei. A debutat
asadar Tn Romania ca artizan: argintar, ipsosar, cioplitor in piatra. Dar dupa un stagiu de studii
la Miinchen, Storck devine primul sculptor statuar de formatie neoclasica, care a lasat in
istoria artei roménesti o opera insemnati si o temeinicd traditie pedagogicid. In 1865 a
participat la prima expozitie a artistilor in viata, organizata de Theodor Aman, unde a expus
bustul lui Alexandru loan Cuza, al Elenei Doamna si al poetului german Friederic Schiller,
alaturi de un medalion in marmura®, obtindnd Medalia a doua si impunindu-se astfel, n
scurta vreme, ca cel mai insemnat sculptor.

Ceilalti doi participanti la sectiunea de sculpturd a acelei prime expozitii colective,

% George Oprescu, op. cit., p. 28

% De la lon Constande, care a fost profesor de desen la Sibiu, au ramas cateva gravuri, una dintre ele infatisdnd
chipul Iui Horea, dupa portretul pictat de Johann Martin Storck

96wk Esplicatuinea operelor de pictura, sculpturd, arhitectura a artistilor in viata, Bucuresti, [s.n.], 1865
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Karl Storck

exemplu: busturile lui Aman, C.A. Rosetti,
Mihai Cuza,

Mihail

Viteazul, Alexandru loan

Domnita Balasa, Sparatul

Cantacuzino etc.; subiecte deci, care fara

indoiala  trebuiesc  asezate In  seria

compozitiilor figurative atat de frecvente in
acea epocd, inca sub influenta iluminismului

Italian, manifestandu-se  ca un sculptor

,academic” sub influenta ,,idealului”

3

identificat cu clasicitatea. K. Storck era

prototipul  sculptorului-  mestesugar, a
indemanaticului ,,cioplitor de piatra”, dar
artistul este si un ,inventator si faurar”,
incordat asupra unei lucrari ingenioase si

complicate.

David Lempart si losif Partanovitz,*” nu au
izbutit sd-gi facd un drum in artd, numele lor
nemaifiind consemnat in nici un alt document.
Autor de monumente, statui funerare,
busturi, sculpturi de gen, dar si de ornamente
de

cladirilor, si

balustrade de marmura, de faiante colorate

pentru fatadele trepte

pentru diferite palate, cum si de strane pentru

biserici. Storck a Tmpletit ntr-o munca

staruitoare si fard rdgaz, activitatea creatoare
cu cea mestesugareasca.

Creatia sa este realizatd 1n traditia
neoclasica tutelata de Canova si Thorwaldsen.
Abordeazd de la

inceput  sculptura

monumentala, basoreliefuri,

portrete

sau

.

Fig. 19 -

,2Domnita Balasa”, K Storck

3" Catalogul la A intdia expozitiune a lucrarilor artistilor in viatd, Bucuresti, [s.n.], 1865

1
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Statuile care impodobesc si astazi Bucurestii — Spatarul Mihail Cantacuzino
(Fig.18), din curtea spitalului Coltea, Domnita Balasa (Fig. 19), de la biserica cu acelasi
nume — sunt realizate in stil academist. Profunda cunoastere a anatomiei, grija pentru
exactitatea amanuntului vestimentar, reconstituit pe baza unei serioase documentatii istorice,
sunt calitdti incontestabile ale acestor lucrari, lipsite Insd de o viziune monumentala. Céci
accentul pus in primul rand pe mestesug, pe iscusita folosire a efectelor de draperie care
faramiteaza volumele ca si preocuparea pentru a reda iluzia cat mai exactd a realitatii,
predomina asupra volumelor mari si a planurilor largi, forma devenind lipsita de spatial itate.

In portretistica, destul de bogati, ajunge uneori la expresii psihologice izbutite. Bustul
lui C. A. Rosetti, de un desen riguros, de o patrunzatoare logica a planurilor si un finisaj
minufios, se remarca prin geometria compozitiei volumelor in mai multe planuri. O nota
ineditd, de un suflu nou este bluza de tipograf, artistul optand pentru un vesmant mai
sculptural decat traditionala haina oficiald. Dar si In portrete staruie uneori prea mult asupra
amanuntelor de modelare a figurilor sau a vestimentatiei.

A practicat pe langa rond-bosse si relieful. Cea mai insemnata lucrare de gen realizata
impreuna cu Paul Focsaneanu, este frontonul vechii Universitati din Bucuresti, avand ca tema
alegoria Minerva incunundnd artele si stiinfele din care se pastreaza astizi cateva fragmente
in colectia muzeului Cecilia Cutescu Storck si Frederic Storck din Bucuresti.

Opera lui Storck exprima rigoarea unei profesiuni exercitata cu constiinta si seriozitate
academica, cu stapanirea mestesugului si cunoasterea tuturor tehnicilor sculpturii (piatra,
metal, lemn, ceramicd) si, Incadrandu-se In conceptia epocii si mediului sau artistic —
clasicismul academic — urmareste in mod deosebit perfectiunea lucrului.

Importanta artistului consta in mare masura in rolul de pionier pe care l-a avut in
dezvoltarea sculpturii moderne romanesti care, incepand cu el capatd caracter de opera de
arta.

In egala masura Karl Storck a contribuit la intemeierea si organizarea invatimantului
artistic in Romania, prin lectia de arta pe care a transmis-o elevilor si urmasilor sai ca profesor
de perspectiva si sculptura la Scoala de Bele-Arte din Bucuresti>®.

Unul dintre primii sai elevi a fost Paul Focsaneanu (1840 — 1867) — sau Focsaner,
cum apare in unele documente —, un tanar talentat, aga cum s-a afirmat la prima expozitie a
artistilor in viata. Cu un bust in marmura a lui Mihai Viteazul lucrat dupa celebra gravura a

lui Aegidius Sadeler, socotita a fi cel mai fidel portret al eroului national. Bursier al statului la

38 Vasile Florea, Arta romdneascd, vol. 11, Bucuresti, Editura Meridiane, 1982, p. 67
¥ K. Stork a desfasurat, alaturi de Theodor Aman o intensa activitate pentru infiintarea Scolii de Bele-Arte din
Bucuresti in 1863, a carei catedra de specialitate a condus-o pana la moarte
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Berlin, acest artist mort timpuriu, nu a putut da masura talentului si nu poate fi lesne apreciat
din punct de vedere al contributiei personale la evolutia sculpturii moderne, singura lucrare
cunoscuta 1n afara portretului mai sus mengionat fiind o 7arancd, considerata pierduta, aflata
astazi 1n patrimoniul Muzeului National de Arta al Romaniei.

Activitatea catedrei condusa de Karl Storck, prea putin stimulatd de premii sau de rare
comenzi oficiale - mai mult portretistica de aparat -, sau de ceva mai tarziile burse de studii
in strainatate, contribuie totusi la interesul general pentru sculptura. Cel dintai elev format mai
putin la scoala cat in propria-i casa, este fiul sau, Carol Storck. Dupa cativa ani de ucenicie in
atelierul tatalui, pleaca in 1870 in ltalia, la Florenta, unde studiaza in atelierul lui Augusto
Rivalta, care ii va dirija inclinarea pentru subiectele de gen, pitoresti si anecdotice. In
peregrindrile sale prin lume a fost printre primii artisti romani care a ajuns in Statele Unite ale
Americii, la Philadelphia. Intors in tara, in 1880, devine colaboratorul tatilui siu, lucrand,
impreund cu acesta la transpunerea lucrdrilor in marmurd, dar are si o suma de comenzi
proprii.

Fire contemplativd, Carol Storck este autorul unor monumente funerare, intre care cel
mai izbutit este Mama indurerata *°, in care
ritmul  draperiilor,  gestul mainilor
impreunate si atitudinea Iintregului corp
exprimad un adanc sentiment de tristete.

Artistul, care lucra dupa natura,
obisnuia sd spuna ca n-ar efectua nici o
lucrare fara a avea modelul in fata.
Caracteristic pentru acest mod de lucru este
Portretul lui Bogdan Petriceicu Hasdeu
(Fig. 20), operd de un realism cu note
romantice, care se remarcd prin desenul
precis, prin profunzimea detaliilor, ca si
prin tendinta de a caracteriza personajul cu
ajutorul unor elemente accesorii, imaginand

drept soclu un suport compus din doud carti

si o ramura de laur.
Y. e :’...,-—-"_é'

Fig. 20 — ,, Portretul lui B. P. Hasdeu”
Carol Storck

Statuile alegorice de la Palatul de

0 Monumentul funerar al familiei 1zvoranu, de la Cimitirul Belu
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Justitie - Prudenta, Temperanta, Forta - cele executate pentru Palatul Postelor, - Drumul de
Fier si Electricitatea - sau pentru fosta scoala militara de la Craiova - Geniul si Progresul -,
corecte si usor sentimentale, sunt bazate pe un serios mestesug, dar lipsite de forta si de acea
viziune monumentald necesara sculpturii de for public, fie independenta, fie accesoriu al
arhitecturii. Opera clasico-realista a lui Carol Storck inscrie insa in istoria artei romanesti un
progres fatd de cea a tatdlui sau, chiar daca sculpturile ramase il aratd uneori numai un bun

mestesugar si un prea corect practician“.

1VV.6. Clasicismul romanesc

Exemplul batranului excelent mestesugar si sculptor, rodeste mai cu seama 1in
congtiinta primei generatii de elevi romani, trimisi la studii in strainatate, asa incat rolul de
primi maestri si de pedagogi ai sculpturii romanesti si-1 asuma dupa Karl Storck, loan
Georgescu si Stefan lonescu Valbudea, prin grija lui, perfectionati la Paris. Odatd cu ei,
sculptura romaneasca parcurge, in mai putin de un sfert de veac, experienta clasicismului si
romantismului, ,,[...] un hazard fericit - scria
lon Frunzetti - face ca, o datd cu aparitia
acestor doud mari talente, desfasurarea istorica
a procesului de constituire a stilului propriu
scolii romanesti de artd sa-si abrevieze, pentru
cazul sculpturii, durata fireasca, prin faptul
simplu al consumarii etapei clasicismului si

celei a romantismului in aceeasi perioada

[...]"*%

,,Mihai Eminescu”, loan
Georgescu

Fig. 21—

! George Oprescu, op. cit., p. 80
“2 1on Frunzetti, Dimitrie Paciurea, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 9
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Etapa clasicismului o rezuma opera lui
loan Georgescu (1856 — 1889) (Fig.21*%). Elev
al Scolii de Arte si Meserii si absolvent, in 1877,
al Scolii de Bele Arte ca student al lui Karl
Storck, de la care deprinde seriozitatea si
meticulozitatea artizanului, Georgescu participa

la terminarea studiilor la concursul pentru o bursa

Fig. 23 — ,, Aruncatorul cu sulita”, 1.
Georgescu

Fig. 22 — ,,Copilita rugandu-se”,
loan Georgescu

in straindtate, obtinand premiul 1. Asa se
face ca, intre 1878 si 1882, studiaza in
capitala Frantei cu sculptorii Eugene
Delaplanche si  Augustin-Alexandre
Dumont iar in 1881 expune la Salonul de
primavara Copilita rugdndu-se (Fig. 22),
pentru care primeste o mentiune de
onoare. In catalogul expozitiei44 lucrarea
este ilustrata cu un desen 1n tus, facut de
sculptor, privilegiu de care se bucura
numai un numdar restrans de artisti.
Distinctia acordata recompenseaza efortul
de a exprima, impotriva delicatetei redarii
formelor, nudul infantil, mai curand de
facturd neoclasica de sorginte elenistica

ca si trairea momentului pe care 1l

* Joan Georgescu realizeaza cel mai reprezentativ bust al lui Eminescu pani la acea vreme.
* Catalogue illustré du Salon de 1881, publié¢ sous la Direction de F. G.Dumas, Paris, 1881, p. 6
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implica tema, un fel de imn al candorii nevinovatiei copilaresti.

Uneori Georgescu spunea: ,,[...] idealul ar fi sd gasesti modele autentice, corpuri
perfecte ca pe vremea grecilor si s le insufli si viata pe care ei au neglijat-0"*. Acest ideal
incearca sculptorul sa-1 indeplineasca in Endymion la vinatoare (Fig. 23 — Aruncatorul cu
sulita).

In decursul secolelor, personalititi ca Guercino, Canova sau Romanelli s-au inspirat
din mitul lui Endymion, majoritatea imaginandu-l pe acesta adormit*. Georgescu insa il
reprezintd la vanatoare, fapt ce 11 da ideea sa-si Incerce posibilitatea de a reda forme
adolescentine, de o perfectiune clasica, si sd le insufle freamatul vietii si al miscarii. Din
aceastd nazuintd se naste o frumoasa opera de factura clasico-romantica; pentru ca artistul este
un clasic prin simful echilibrului si al proportiei, cum si prin sentimentul de noblete fireasca a
gestului dar raméane un romantic prin nervul si vibratia miscarii, prin gratia personajului, fapt
ce i-a determinat pe unii critici sa sugereze apropieri cu Andrea Verrochio®’.

Tn lzvorul (Sursa), nud de femeie tratat in stilul sculpturii decorative de parc din
secolul al XVIllI-lea, armonia, calmul si echilibrul clasic prevaleaza din nou. Reliefurile cu
teme mitologice sau alegorice — Psyche si amorasii — sunt si ele pretexte pentru a evoca
gratia formelor umane, gingasia si poezia lor, dar §i pentru exprimarea unui sentiment de
plenitudine a vietii.

Portretul ocupa un loc insemnat in creatia lui Georgescu, lucrarile sale - peste 150, n
marea lor majoritate comenzi -, fiind corecte, serioase, executate cu un temeinic mestesug, dar
lipsite de stralucire si elan. Cateva fac exceptie. Asa este Portretul luliei Hagdeu, operd in
care artistul respecta strict identitatea personajului. Dar ca factura si mod de interpretare se
simte, mai mult decat in alte lucrari, influenta clasicilor romantismului francez, intr-0 viziune
care defineste o nuanta din spiritualitatea complexa a poetei. Cel mai reprezentativ este Tnsa
Bustul actorului Mihail Pascaly (Fig. 24), comanda pentru foaierul Teatrului National care,
este realizat intr-un superb elan, cu o forta de definire a unei personalitati si o siguranta rar
intdlnitd in opera portretistica a lui Georgescu. Liniile avantate, energice si expresive ale
figurii, parul buclat si rascolit nervos spre spate, fixeaza temperamentul acestui interpret de

personaje romantice, nuantat si de amanuntele vestimentatiei: lavaliera care fluturd, mantia

® Literatura si Arta Romana, Bucuresti, 1897

“® Denumita si Aruncdtorul cu lancea, lucrarea este inspirati de mitul lui Endymion, subiect mult abordat in
antichitate si Renastere. Versiunea adoptata in literatura si arta il socoteste pe Endymion un vanator, pastor ori
rege al Cariei, care locuia in muntele Latmos. Admis in Olimp de Jupiter, al carui fiu era, la cererea zeitei Diana
este pedepsit s doarmd un somn etern pentru a ramane vesnic tandr §i a-si pastra astfel divina frumusete.
Endymion era in fond un geniu al somnului

*" G. Dimitriu, Sculptorul loan Georgescu. O aniversare, Ed. Rampa, 30 noiembrie 1918, p. 4
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aruncata elegant peste umar. Toate
aceste detalii pline de miscare, ca si
tinuta semeata a capului desprind si
fixeaza nota caracteristica incisiva
si pitoreascd a marelui tragedian.
Lucrarea realizata la numai 26 de
ani, model de artd a interpretarii
portretistice, ramane si astazi unul
dintre cele mai romantice portrete
ale sculpturii romanesti.

Una dintre puginele lucrari
monumentale  incredintate  lui
Georgescu este statuia lui Gheorghe
Lazar, din piata Universitatii din

Bucuresti (1886), intdiul mare

monument datorat unui artist

Fig. 24 — ,,Bustul actorului Mihail Pascaly™,
loan Georgescu

roman, dezvelit intr-o piata publica.
Figura marelui dascal, carturar si
animator progresist, sugereazd o fortda morald, o capacitate de concentrare si meditatie,
accentuate de liniile monumentale ale ansamblului compozitiei. In monumentul lui Gheorghe
Asachi de la Iasi (1887), planurile sunt maruntite de numeroase detalii, care uneori nu se mai
integreaza volumelor. Asachi este Infatisat in fotoliu, batran, obosit si trist, cufundat in
gandurile si dezamagirile sale. Preocuparea pentru interiorizare este mai micd decat la
Gheorghe Lazar, desi perfecta asemanare cu modelul si reconstituirea exacta a detaliilor
vestimentare, ca si a recuzitei - sigiliul prins de documentul tinut pe genunchi - I-au preocupat
in mod vadit, asa cum atestd si importanta, explicabild prin adeziunea artistului la moda
sculpturald ,,italiand”, acordata reliefurilor secundare fata de masa primordiala a statuii.

In sculptura funerard, cea mai de seama realizare a sa este monumentul din biserica
Domnita Balasa, incarcat de un sentimentalism edulcorat, integrat perfect gustului
comanditarului.

Sculptor si pictor, artist clasic cu evidente tendinte romantice, profesor i animator al
vietii artistice, loan Georgescu ramane primul mare sculptor roman din istoria artei secolului
al XIX-lea, fara a reprezenta insa un caz izolat.

Cel de-al doilea mare precursor, Stefan lonescu Valbudea (1859 — 1918), de
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asemenea elev al lui Karl Storck, are o
viziune complet diferitd de a colegului sau.
Castiga bursa pentru straindtate cinci ani
dupa Georgescu si lucreaza la Paris, intre
1882 si 1886, cu Jean Alexandre Falguiére
si Emmanuel Fémiet, din lectiile caror
deprinde in primul rand avantajele unui
prestigios limbaj cult si ale unei tehnici
avansate.  Spiritul  sculpturii  sale se
demonstreaza insd, in acest rastimp, mai
apropiat de cel al romantismului lui Jean-
Baptiste Carpeaux, succesor al expresiei
dramatice a lui Pierre Puget, asa-numitul
Michelangelo al barocului francez al
secolului al XVII-lea.

Mihai Nebunul (Fig. 25) opera cea
mai de seama a lui Valbudea, expusa la

,»Salonul oficial” din Paris si distinsa cu un

Fig. 26 — ,, Speriatul”, Stefan lonescu Valbudea

Fig. 25 — ,,Mihai Nebunul”’, Stefan lonescu
Valbudea

premiu. Ea constituie, ca si Speriatul
(Fig. 26) romantic

de

solutii plastice,

intrevazute, ale wunor probleme

exprimare a starilor psihologice prin
fizionomie si prin atitudinea intregului
corp, ceea ce-i atrage prefuirea
ambasadorului de atunci al Romaniei la
Paris, poetul Vasile Alecsandri, apoi pe
cea a lui Alexandru Odobescu si a lui
Barbu Stefanescu Delavrancea™.

In anul 1885, cand termini
aceasta opera, artistul era in cel de-al
patrulea an de studii in Franta. In

diversitatea si eclectismul curentelor care

“8 Jon Frunzetti, Stefan lonescu Valbudea, Imprimeria Nationala, Publicatiile Fondului ,,Elena Simu”, Bucuresti,

1940
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influentau arta plastica franceza a secolului al XIX-lea, Valbudea se formeaza si evolueaza in
sfera de gandire determinata de Auguste Rodin. El a avut prilejul sa vada din opera acestuia
lucrari ca Hugolin, spre infinit si Centaureasa, care aduceau in sculptura o noua problematica
de modelaj, de exprimare si de conceptie plastica. Din asemenea impulsuri si afinitati se naste
Mihai Nebunul, al carui patetism si forta dramatica aduc in sculptura roméaneasca manifestarea
unui temperament tumultos si puternic, ramas fara ecoul mental in contemporaneitate. Opera
de Inceput de cariera, ea ramane §i cea mai reprezentativa si mai valoroasa. Caci analiza si
exprimarea nebuniei in sculpturd impune si incercarea de a interpreta plastic abisuri sufletesti
si mintale, inclestate In dezechilibru. Artistul le redd prin incordarea trupului ce atinge un
efort disperat de a se descatusa din legatura franghiilor si prin privirea si trasaturile fetei care
exprimd adevarul unei drame omenesti. O asemenea opera impune cunostinte generale de
anatomie, pe care Valbudea le capatase audiind cursurile Facultatii de Medicina din Paris.
Dincolo de drama exprimata, lucrarea prezintd un modelaj vibrat si finisat cu degetul, care da
formelor reflexe, lumina si calitati de mestesug, deprinse de la maestrul sau Falguiére.

Dupa o calatorie in Italia (1885 — 1887) s-a intors in tara si, in 1888, si-a prezentat la
Expozitia Artistilor in Viata lucrarile cele mai de seama realizate in anii de studii. In ,,Revista
Noua”, Delavrancea a publicat un articol entuziast in care afirma ca de la Mihai Nebunul
incepe sculptura roméaneasca si il aseaména, in spirit lui Eminescu®.

Dupa ce a expus prima data Mihai Nebunul, personalitati insemnate ale vietii culturale
romanesti l-au sprijinit pentru obtinerea unei subventii necesare turnarii in bronz a lucrarii,
interventii rimase fara rezultat, astfel incat, prezentatd din nou la Paris, Tn 1889 si apreciatd de
reputatul istoric André Michel, sculptura riméne tot in gips®.

La Saloanele din capitala Frantei expune si alte opere — Speriatul, Invingatorul — in
care exprimarea profilului psihologic isi gaseste solutii plastice de inspiratie romantica.

Desi apreciat de critica vremii, intors in tard, Valbudea nu beneficiazd de nici o
comanda oficiala in afara unor lucrari decorative, dintre care astdzi nu se pastreaza decat
basorelieful de pe frontonul Universitatii din Iasi, reprezentand Stiinfa. Marile sale calitati de
sculptor s-au irosit, cu rare exceptii — Pictorul Eugeniu Voinescu, in care nota de distinctie si
de severitate a figurii aminteste de portretele romane pe care artistul le-a admirat in muzeele
Frantei si Italiei — in seria monotona de busturi, executate la comanda, care nu-i pun in
valoare resursele. Profesor la diverse scoli, dar nu la cea de arte frumoase, Valbudea a fost un

timp si inspector de desen si caligrafie, cum si conservator al unui muzeu desfiintat la scurt

* Revista Noud, nr. 3, anul 11, 15 aprilie 1889, p. 4
%0 |on Frunzetti. Stefan Ionescu Valbudea ..., p. 17
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timp, risipindu-si energia si talentul in activitagi administrative.

Din cauza proastei conservari si mutarii dintr-un loc ntr-altul, opera lui a fost in buna
parte compromisd, chiar si cele mai importante lucrari trebuind sa fie reconstituite din
fragmente §i restaurate pentru a putea fi turnate in bronz in a doua jumatate a secolului XX.
Dar in ciuda putinelor marturii existente, prin Valbudea sculptura romaneasca parcurge o
etapa romanticd decisiva in impunerea acestei arte la noi. Predilectia sa pentru reprezentarea
migcarii, pentru expresivitatea nudului si plastica dramatica se va propaga, dupa 1890, —
chiar daca rolul de mare pedagog nu 1-a avut el — in sculptura lui Paciurea si a urmasilor sai
ca si In prima perioada de creatie a lui Brancusi.

Contemporan cu Georgescu si Valbudea este si mai varstnicul Wladimir Hegel (1838
— 1918), polonez de origine, care, dupa cativa ani de studii In Franta vine in fard, in 1885, la
indemnul lui V.A. Urechia, ca artist format, in deplina maturitate.

La fel ca cehul Anton Chladek, elvetianul Henri Trenk sau croatul Carol Wahlstein —
ajunsi in tard intdmplator sau la insistentele vreunui prieten — Hegel se stabileste la Bucuresti

pentru tot restul vietii si, adaptandu-se cu

usurintd vietii artistice de aici, devine
interpret al unor aspiratii si idealuri cel
putin egale cu cele ale colegilor lui romani.
Primit de la Tnceput cu simpatie, mai ales
de gazetari, Hegel, sculptor serios si
congtiincios, beneficiaza de importante
comenzi oficiale precum statuile Miron
Costin (Fig.27) si Vasile Alecsandri la Iasi,
C.A. Rosetti, Dinicu Golescu si Pompierii
din Dealul Spirei la Bucuresti sau Mihai
Kogalniceanu la Piatra Neamf, alaturi de
numeroase busturi ale unor personalitati
politice si culturale. Intre acestea,
compozitia alegorica Pompierii din Dealul
Spirei (Fig.28) poate fi socotitd cea mai
izbutitd creatie, nu numai prin executie

mestesugitd dar, mai ales, prin reusita

aEEE R

inchegare a ansamblului, rezultatd din

o .. . Fig. 27 — ,,Miron Costin, Vladimir Hegel
contrastul expresiv dintre linia avantatd a
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personajului feminin §i migcarea descendentd a

ostasului.

Opera lui Hegel a insemnat, la finele veacului
al XIX-lea, un moment de varf in materie de arta
monumentald, Intr-o perioada in care, dintr-o vointa,

51

alta decat a artistilor romani,”> avantul artei statuare

era In scadere, limitat la busturi funerare ori la

banale efigii de aparat.

Hegel a fost si un bun pedagog, profesor, din
1891, la Scoala de arte si meserii si, dupa moartea lui
Georgescu, la cea de Bele-Arte, el a stiut sa transmita
elevilor sai taina unui mestesug pe care il cunostea

pana aproape de desavarsire.

Fig. 28 — ,,Pompierii din Dealul
Spirei”’, V. Hegel

Datorita seriilor de absolventi ai scolilor de
bele arte din Bucuresti si lasi, dar si dezvoltarii vietii artistice romanesti, nu numai in pictura
dar si 1n sculpturd, numarul artistilor devine din ce In ce mai insemnat, si chiar daca opera
acestora comportda unele comentarii critice, fara contributia lor fenomenul dezvoltarii artei
noastre moderne ar fi incomplet.*

Unii dintre ei s-au stins din viatd prea devreme, nainte de a fi realizat suficiente
lucrari care sa le defineasca profilul, cum este cazul lui George Vasilescu (1863-1898), autor
al Monumentului Vianatorilor din Ploiesti si al statuii lui Mircea cel Batran (inceputa de el si
desavarsita de Constantin Baldcescu) de la Tulcea. Vasilescu, scolit in Italia, la Venetia, s-a
bucurat in timpul vietii de un remarcabil succes, fiind chemat sa realizeze la Petersburg
Monumentul funenar al contilor Opraxin, una dintre cele mai bogate familii rusesti. Opera

ramasa, restransa cantitativ, a fost insa criticata pentru viziunea ,,lipsita de originalitate si de

51 Tn 1890 Valbudea concurase pentru monumentul lui Miron Costin
%2 Raoul Sorban, Academia de Arte Frumoase Bucuresti ... , p.9
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oy . 53 - - A .
calitati exceptionale”.” Nu putem sd nu acceptdm acest punct de vedere in ceea ce priveste

aglomerarea detaliilor uneori inutile, dar maiestria i meticulozitatea cu care ele sunt tratate
cum este cazul Bustului de femeie, lucrat Tn marmura, deschid drumul acelei tendinte
naturaliste, de sorginte italieneasca, prezentd nu numai in sculptura romaneasca a timpului.
Caci formati in traditia
academismului neoclasic, artisti ca
Dimitrie Mirea (1864-1942),
Constantin Baldacescu (1865-1913),
Gheorghe Tudor (1882-1944) sau
Constantin Cristescu (1872-1928),
prin subiectele tratate cum si prin
ambitia de a reproduce
tridimensional si veridic scene de
gen dinamice s§i complexe, ajung,
inevitabil, la un sentimentalism si

idilism a caror exprimare in

sculptura nu poate fi decat cea

naturalista. Fig. 29 — ,,Ecleziastul™, Constantin Ganescu

Exceptie de la aceasta tendinta face Constantin
Ganescu (1865-1936), a carui opera este putin
cunoscuta®. O deosebita vigoare, modelajul vibrat,
tumultos, cu planuri abrupte, care fac spectaculoase
efecte de umbre si lumini, conferda unor lucrari de mici
dimensiuni ca Ecleziastul (Fig.29) o remarcabila forta
de caracterizare intr-un  limbaj care atinge
monumentalitatea.

In portretistici de o oarecare notorictate s-a
bucurat Filip Mann [Marinescu] (1865-1928), autor al

unora dintre busturile care impodobeau gradina

Ateneului. Aceste portrete, reprezentand personalitati din
Fig. 30 —,,Cugetare™,

Dumitru Paciurea viata culturalda a tarii, nu depadsesc limitele unui

53 George Oprescu, Sculptura statuard romdneasca, Ed.Meridiane, Bucuresti, 1954, p.32
> Ganescu s-a stabilit i jurul anului 1890 la Paris
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academism constiincios. Dar artistul expune si altfel de opere, mai aproape de tendintele sale
intime: Cugetarea sau Suvenirul (Fig.30) alegorii personificate in busturi feminine in care, in
gingasia formelor si in aspectul catifelat al epidermei, se recunoaste un temeinic mestesug.

Scoala de Bele Arte din lasi a fost mai putin prolificd in ceea ce priveste sculptura.
Dem Tronescu (1865-1906) sau lon Mateescu (1875-1945) au dus o existentd stearsa, fara
ecouri in viata artisticd, lasand in urma lor opere, majoritatea in gips, care supuse
vicisitudinilor timpului, nu s-au putut pastra pana astazi.

Aceeasi soartd a avut-o si banateanul Alexandru Liuba (1875-1906) care, dupa studii
la Miinchen, se face remarcat prin portretele unor personalitdti ca Victor Babes si prin cateva

monumente funerare de mari proportii>>.

IV.7. ,,Omologarea” sculpturii roménesti

Tn ultimele decenii ale secolului al XIX-iea si la inceputul secolutui XX, se petrec
mari transformdri economice, sociale si politice, ce se reflecta in cultura nationald prin
dezvoltarea unor tendinte calitativ noi, de neti coloratie progresista. in cadrul cercetarilor
stiintifice, aceasta se manifesta prin savanti de rang mondial ca profesorul Emil Racovita, dr.
lon Cantacuzino, dr. Dimitrie Voinov, dr. Victor Babes, dr. Gheorghe Marinescu $1 multi
altii. In literaturd se impun personalititi ca George Cogbuc, Alexandru Viahutd, Barbu
Stefanescu - Delavrancea, Alexandru Macedonski sau Mihail Sadoveanu, iar in muzica, dupa
Ciprian Porumbescu, George Enescu si scoala determinatd de el ridica arta lor la nivel
european. Constienti de Tnalta menire a culturii romanesti, ei se inspira din traditiile populare
ca si din lupta si aspiratiile nationale, exprimate in creatii istoriceste omologate. Pictorii si
sculptorii se organizeaza, in jurul anului 1900, in semn de protest impotriva lipsei de criterii in
selectarea valorilor artistice, in societdti profesionale ca ,,lleana” sau ,,Tinerimea Artistica".
Acestea vor contribui in primele decenii ale secolului XX la dezvoltarea plasticii romanesti pe
linia realistd supla, a carei traditie se instaurase in secolul al XIX-lea, dar cu mijloace mai
moderne, devansand uneori, ca in cazul lui Stefan Luchian, cunoasterea etapei analoage din
vest.

Daca acest lucru este pregnant in pictura, sculptura, care credea in sensul ilustrativ al
imaginii, nu facuse incd saltul decisiv. Dar expresia de Tnaltd tinuta artisticd instauratd in

sculpturd prin Karl Storck, loan Georgescu si Stefan Ionescu Valbudea a fost de naturd sa

> George Oprescu, op.cit., p. 21
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impregneze spiritele tinerilor formati, intelectualiceste si afectiv, la sfarsitul secolului al XIX-
lea. si in pofida conservatorismului de viziune si metoda caracteristice acelei categorii de
artisti onesti care compun fundalul fenomenului, mestesugul artistic si o anumita sensibilitate
fac opera lor comparabila cu cea a unor sculptori care au imbogatit arta romaneasca prin
contributii remarcabile.

Un loc deosebit Ti revine lui Frederik Storck (1872 — 1942), cel de-al doilea fiu al lui
Karl Storck, artist cu o vasta culturd plastica. De la primele opere, el apare ca un practician
meticulos, indemanatic, care cunoaste tot ceea ce stiinta anatomiei pune la dispozitie unui
artist preocupat de precizia formelor si de eleganta compozitiei. O nevoie de echilibru, un
simt al armoniei si al proportiilor, o0 modelare fina si o grija pentru finisarea fiecarei lucrari 1i
definesc arta constiincioasa, bazata pe o temeinica insusire a mestesugului, asa cum arata cei
patru Evanghelisti de la monumentul funerar al familiei Gheorghiev din cimitirul Bellu®.

Dar receptiv la tot ce vede in muzeele din Germania si Italia, unde merge la
specializare, introduce in modelajul unor lucrari ca Sarutul accente gotice, acordand o mare
insemnatate liniilor rezultate din structurarea planurilor, pe care le dirijeaza spre obtinerea
unor efecte prevalent decorative. Prin aceste incercari, el se opune stilului pictural al
impresionismului, dominant in sculptura occidentald, promovand o formuld simbolista si, intr-
0 oarecare masura, secessionista.

Cel care a contribuit hotarator la regenerarea artistica a sculpturii romanesti, innodand
firul intrerupt al traditiei lui Toan Georgescu si Stefan Ionescu Valbudea, a fost Dimitrie
Paciurea (1873 — 1932). Remarcat la Scoala de Arte si Meserii de profesorul Wladimir
Hegel, obtine un ajutor material pentru a se perfectiona in strainatate. Ajuns la Paris, isi
insuseste un serios mestesug la Scoala de Arte Decorative si Industriale studiind, in paralel, cu
Jean Antoine Injalbert, la Scoala de Arte Frumoase.

Orizontul sdu plastic se formeaza intr-o epoca in care, desi sculptura europeand se
innoieste prin arta lui Rodin, climatul artistic roménesc nu era suficient limpezit pentru a-i
permite o racordare la tendintele epocii. In prima faza a creatiei sale, Paciurea a lucrat in
maniera traditionald, imitativa, transmisa nemijlocit de mediul cultural romanesc, ajuns pe
atunci doar la sinteza clasic-romantic. Cu timpul, devine receptiv la compozitia simbolista, la
modelajul impresionist, fin si sensibil, la jocul decorativ al curbelor si contracurbelor
caracteristice stilului Art Nouveau, pe care le foloseste pentru a-si exprima propria structura

afectiva si spiritua1557.

% Marin Mihalache, Sculptorii Storck, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 7
> |. Frunzetti, Dimitrie Paciurea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 30
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Educat in spiritul artei oficiale traditionalist—academice, Paciurea, cu un instinct
sigur, nu s-a lasat sedus de artificialitatea artei impresioniste promovate de epigonii lui Rodin.
Nu s-a putut insd nici sustrage laturii pozitive a acestei influente, astfel incat modalitatea
impresionistd de a vedea pictural si de a modela expresiv suprafetele in functie de efectul
optic este vizibild in multe dintre lucrarile sale — Maternitate -, cum este vizibila si in operele
de tinerete ale marelui sdu contemporan, Constantin Brancusi.

In cursul peregrinarilor prin Italia, la Roma, Napoli si Milano, Paciurea si-a desavarsit
educatia in alt sens decat cel al impresionismului rodinian, iar ultimul sau popas, la Mlnchen,
cu a sa celebrd gliptotecd, i-a Intdrit credinta intr-o plasticd intemeiatd pe armonia staticd a
volumelor®. Aceste experiente vizuale si afective determind desprinderea de formulele
academiste si orientarea decisivd spre o creatie Tn care coexista traditii indepartate si
experimente contemporane.

Intors in tard, o comandi pentru cavoul familiei Stolojan, de la Cimitirul Bellu, cu
tema Adormirii Maicii Domnului i prilejuieste o
experientd interesantd $i anume, transpunerea
canoanelor picturii bizantine, cu predominanta unui
singur plan, in arta sculpturii. Intre schema
decorativd, hieratismul bizantin §i cerintele
tridimensionale, cu volumetrie precisa, existd o
contradictie ireductibila pe care Paciurea a rezolvat-
o In chip strilucit printr-0 solutie personald si
ingenioasa, pe care Insd ulterior o va abandona.

Cu o forta imaginativa alimentata de viziuni
mitice, Paciurea amplifica sensurile realului prin
montaje neasteptate, cu program simbolic — Zeul
razboiului (Fig.31) — sau prin inventarea unor
fiinte fantastice, - Himera pamadntului sau Himera
Apei, care incep sa-1 obsedeze. Aceste fapturi

fantastice, alcatuite din membre de animale —

reptile, pasari si mamifere — §i capete omenesti,

sunt menite sa Intrupeze in conceptia sculptorului | e BT
Fig. 31 —,,Zeul razboiului”,

absurda organizare a lumii, fata de care isi exprima pat .
Dimitrie Paciurea

%8 Frunzetti, op. cit., p. 10
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astfel dezaprobarea. Paciurea abordeazad astfel, independent de orice posibile influente, o
directie suprarealistd care ar fi imbogatit aceastd miscare artisticd dacd opera sculptorului
roman ar fi circulat mai mult in epoca si s-ar fi bucurat de un program critic. Din acest
segment de creatie numai Sfinxul si o Himera au fost prezentate, in 1924, la Bienala de la
Venetia, iar Zeul razboiului a fost premiat, in 1929, la Expozitia Internationald de la
Barcelona®®.

Paciurea este si autorul unor subtile si foarte personale portrete, in care introspectia si
capacitatea de a surprinde tipologiile se imbind cu forta de a monumentaliza trasaturile
esentiale: Portretul profesorului Lebrun . Modern este si limbajul sculpturii sale, al carei
modelaj de inspiratie impresionista reflectd o vibranta sensibilitate.

Impartasind constiinta veacului siu, Paciurea se situeazi, ca sensibilitate si viziune
plastica, printre marii reformatori ai conceptiei traditionale asupra raportului volum-spatiu-
timp. Reforma propusa de el nu a avut insa un ecou imediat, nefiind nici pana astdzi complet
asimilatd. O explicatie s-ar putea afla in faptul ca, desi timp indelungat profesor la catedra de
sculpturd a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, Paciurea nu a avut urmasi, in sculptura
romaneasca moderna dezvoltandu-se doar stiluri personale similare, ori derivate din stilul
maestrului®.

Locul lui Paciurea 1n istoria artei romanesti este astazi, in perspectiva trecerii timpului,
deosebit de important. Opera sa exprimad una dintre cele mai originale si mai interesante
personalitati, unul dintre cele mai elevate spirite din plastica romaneasca, care merita
recunoastere universala.

Innoitorul sculpturii universale, unul dintre cei mai mari artisti ai secolului XX, cel
care a demonstrat ca arta moderna — pastrandu-si caracteristicile fundamentale: rationalitate,
armonie, echilibru, masurd, primat al umanului —, isi poate identifica izvoarele cu mult
inaintea momentului in care civilizatia mediteraneana se definea prin statura clasica elind, este
Constantin Brancusi (1876-1956). Orientarea lui, decisiva pentru sculptura universala, va fi

diametral opusa conceptiei lui Paciurea.

IV.8. Contributia romaneasca la regenerarea sculpturii universale

Nascut in comuna gorjand Pestisani, satul Hobita, Constantin Brdncusi s-a dovedit

unul dintre sculptorii capabili sd inteleagd nazuintele artistice ale poporului roman si sa le dea

59 Oscar Han, Sculptorul Dimitrie Paciurea, “Fundatia pentru Literatura si Artd”, Bucuresti, 1935, p. 14
% |on Frunzetti, Petre Oprea, Dimitrie Paciurea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 46
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expresie, regenerand la maturitate, prin exemplul operei sale, arta universala.

S-a format in tard, la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti si a plecat pentru
desavarsirea studiilor la Paris, unde s-a inscris, la Academia de Arte Frumoase in clasa
academistului Antonin Mercié. Ca si Paciurea, din lectia marelui Rodin, aflat in culmea
gloriei, desprinde mai intai principiul potrivit caruia sculptura este interesatd nu numai de
volume, ci mai ales de fortele interne care au generat aceste volume, si a caror tensiune,
exprimata in reliefurile secundare ale masei, razbate dincolo de ele.

Capetele de copii, realizate acum, sunt lucrari perfect echilibrate, care demonstreaza o
profundd inclinatie catre studiul naturii $i exactitatea anatomicd, cdtre exprimarea
sentimentelor general umane prin
intermediul  limbajului  plastic al
sculpturii.

Tn Supliciu, cap de copil,
gratios si plin de sensibilitate, artistul,
interesat nu atat de reproducerea unei
fizionomii definitiv configurate, cat
de redarea wunei expresii fugare,
foloseste modelajul impresionist, care
fragmenteaza planurile volumului.
Modelajul in fatete favorizeaza jocul
de lumind prin care spatiul
inconjurdtor pare cd patrunde in
interiorul masei, colaborénd cu forma
si  caracterizeaza aceasta etapa
intermediara, ce aminteste de
experienta rodiniana a lui Brancusi. In
contrast cu aceasta abordare tehnicd a
modelajului, sintetizand ~ forma
lucrarii  este Domnisoara Pogany
(Fig.32).

Sculptura lui de maturitate se

va indrepta catre exprimarea directa a

T

sentimentelor si ideilor, adeseori prin Fig. 32—, Domnisoara Pogany”, C. Brancusi
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excluderea modelului uman®. Conceptia potrivit careia sculptura nu ar fi decat redarea
plastica a trupului uman, cu anatomia lui reald, este definitiv abandonatd. Sentimentele sunt
acum exprimate prin metafore arhitectonice. Creand asa-numitele obiecte spatiale , Brancusi
concureaza natura, liniile de forta ale sculpturii, axele, si nu suprafetele sale, reverberand
ecouri asupra spatiului inconjurator.

Promovand o rupturd totala cu trecutul, Brancusi inoveaza radical sculptura moderna
prin forme plastice, altele decat cele antropomorfe, sugerand abstractii, idei®®. Simple, calme,
de o desavarsita perfectiune organica, formele sale reflecta atitudinea creatoare a artistului
care renuntd la traducerea sentimentelor prin intermediul trupului uman, péstrand totusi
substratul concret al viziunii.

Reculegerea in fata mortii transpare, ca in atatea alte lucrari, in Rugdciunea, modelata
calm, centripet, sintetic: mana dreapta, indoita la piept, este reprezentatd integral, in timp ce
mana stanga este retezatd din umar, fapt ce demonstreaza intentia artistului de a elimina din
silueta generald tot ceea ce nu este esential pentru sugerarea sentimentului. In faza de
maturitate, agitatia suprafetelor, modelajul centrifug, specific etapei impresioniste,
picturalitatea colaborarii cu spatiul dispar.

Capul de femeie adormita reprezentat in Somnul, pare a fi motivul de la care a pornit
Brancusi, simplificand si elimindnd apoi detaliile, pentru a ajunge la definirea formei ovale
care std la baza numeroaselor replici ale Muzei adormite. Epurata - Prometeu -forma isi
pastreaza continutul, expresivitatea, precum §i mesajul spiritual, metafora si simbol ea
comunicd aceeasi Incarcaturad emotionala.

Treptat, artistul accede la un grad mai mare de simplificare, de abstractizare. Rigoarea
geometrica a structurii interioare confera lucrarilor valente decorative.

S-a vorbit mult despre apropierea dintre Brancusi si arta populara romaneasca. Ea este
reald. In satul sau natal, Brancusi a mostenit traditia unei arte care face din schema decorativa,
din reducerea la esential a obiectului, temeiul expresiei. Dar Brancusi nu este un simplu
imitator al folclorului. El incearca sa-i identifice esenta, pe care o integreaza operei sale®.

Una dintre operele celebre ale fazei de maturitate este Cuminfenia pamdntului
(Fig.33). Ea intruchipeaza o noua estetica tributara folclorului, care-i permite sculptorului
intoarcerea la sugestivitatea i simplitatea naiva a artei primitive. Sensul filosofic imprimat
operelor sale, inspirate inca din realitatea concretd, primeaza in aceastd etapa si se exprima

sintetic. Lucrari ca Danaida sunt intruchipari sensibile ale unei idei mitice. Ajuns la

% Jonel Jianu, Brdncusi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 82
%2 Barbu Brezianu, Brancusi en Roumanie, Ed. Arta Grafica, Bucuresti, 1998, p. 191
® |onel Jianu, op. cit., p. 93-94
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maturitatea creatiei, Brancusi este preocupat de
structura  formelor organice, de esenta lor
geometrica, arhitectonica, facand sa traiasca
materia. Astfel Thainte ca Europa sa fi descoperit
estetica artei negre, Brancusi prefigureaza
principiile sintetismului acesteia, pornind de la
folclorul roménesc.

Stabilit la Paris, artistul revine de cateva ori
in tara, este membru societar al ,,Tinerimii
Artistice”, participa la expozitii colective si expune,
in 1937, o lucrare la pavilionul roméanesc al
Expozitiei Internationale de la Paris. In acelasi an,
primeste comanda pentru Ansamblul Monumental
de la Targu Jiu (Fig.34)** (b-casa memoriald de la
Hobita), menit a cinsti memoria eroilor romani din
primul razboi mondial. Format din Masa tacerii si
Aleea Scaunelor, Poarta eroilor (sau Poarta
sarutului), Coloana recunostintei (sau Coloana
infinitului), ansamblul, de o desavarsita logica

geometrica, este o metaford a continuitatii spatiului.

Fig. 33 —,, Cumintenia pamantului”,
Constantin Brancusi

Genialul Brancusi, prin Intregul sau efort creator, a dat universului sculptural noi

dimensiuni axiologice, determinadnd alte coordonate referentiale si noi mijloace de exprimare.

,»Ca sculptor, a fost un pionier solitar. A rupt cu trecutul si a creat fara a avea precedente

sculpturale moderne. A creat prin propriul sau exemplu o punte de legaturd intre arta

reprezentationald a traditiei renascentiste i sculptura abstractd, sculptura purd a formelor,

spatiului, luminii si miscarii. Arta lui a dat noi profunzimi si dimensiuni gandirii si

eqge ey

opinia lui David Lewis, privind personalitatea artistica a lui Brancusi. Aceasta se intampla in

anul mortii — 1957 — marelui geniu de la Hobita.

% Ansamblul a fost comandat de Liga nationala a femeilor roméane de la Targu Jiu
% Sidney Geist, Brdncusi/ Sarutul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 118
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Fig. 34— ,,Aﬁsambﬁtl Monumental de la Targu Jiu”, Constantin Brdancugi
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Constantin Brancusi a avut revelatia descoperirii spontane a adevarului, simbol
consistent in oricare din sculpturile sale ca rod al meditatiei filosofice si al cdutarilor tenace de
a insufla materiei un spirit nou, redand prin experienta sa arhaica luminata, o noua treapta
moderni si superioara sculpturii inceputului de secol XX. In felul acesta munca si ,.efortul sau
creator de a da viatd si sens pietrei, lemnului sau bronzului, prin reveniri §i variante, pe
aceeasi tema, cu reduceri treptate, il conduce, in final, la forma cea mai purd si clard a
simbolului.”®®

Complexul sculptural de la Targu Jiu, simbolul la Brancusi este purtatorul unor
caracteristici ce vin din arhaicul spatiului nostru spiritual de factura etnofolclorica si
mitologica”.®’

Masa tacerii prin prezenta ei materiald, la nivelul primei receptari aproape ca se
reduce ca forma si obiect la nivelul ,,a ceva uzual”, dar imediat prin atenta observare si
translarea din orizontul functionalului spre spiritual se face firesc din o altd masura
privitorului ce se aproprie de ea si 1i creeaza disponibilitatea manifesta pentru studiu,
observare, analiza si contemplare. Descoperim aici ca functionalul se amesteca cu simbolul.
Asezarea Portii 1n interiorul si nu la intrarea parcului de pe Jiu, dau accentuat proportii
monumentale acesteia, contribuind sensibil la sublinierea dimensiunii sale spirituale.

Coloana infinitului, derivand din notiunea generala de stilp sau coloana, a putut fi
»Intr-o prima descendenta pusa in legatura cu stalpii de lemn ai caselor taranesti din locurile
de obarsie ale artistului”®®. Prin transformarea ideatica si prin obfinerea unei alte identitati a
formei sale, Coloana mai pastreazd doar o anumitd trimitere la elementele arhitecturii
populare traditionale romanesti, a utilitdii materiale si functionalitatii, imaginea devenind
integral abstractd, dincolo de notiunea de stalp.

Coloana in miturile si legenda sa are la origine motivele si credintele populare.
Legaturd a pamantului cu cerul, al lucrului concret cu infinitul, coloana mai este si o forma a
unor traditii ce se regdsesc in mitologia de origine indo-europeand, dar si in alte teritorii mai
indepartate. Totodatd ca proiectie arhitipald in viziunea specifica a autorului, coloana
inseamna si exprimarea recunogstintei fara de sfarsit, fata de cei cazuti in primul razboi
mondial pentru neatarnarea neamului. Ea reprezintd simbolic eternitatea, continuitatea infinita
a generatiilor pe aceste meleaguri. Ea ca simbol apartine nu numai celui care a zamislit-o si
obarsiilor sale mioritice, ce si unui orizont mitic vast, precum stalpii cerului, ai soarelui si ai

stelelor, descendenti ai arborelui vietii.

% Dan Covataru, Simbol si obiect in sculptura, Timigoara, 2005, p. 72
67 s

Ibidem
%8 Athena T. Spear, Revista Arta, Bucuresti, nr. 1-5, 1973, p. 33
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Armonia ansamblului si rigoarea geometricd rezulta dintr-un raport al proportiilor si
relatiilor ce se stabilesc la nivelul intregului coloanei si care exprima valoarea numarului de
aur.

In Romania se pastreaza un numdr relativ restrans de opere brancusiene. Semnificativ
este insa faptul cd aici, in tara lui natald, se afla lucrari din tinerete si din perioada de tranzitie,
alaturi de singurul ansamblu monumental edificat de artist. in aceasta, mai mult decat in alte
opere, sculptorul regaseste dimensiunile artei populare, ale intregului patrimoniu cultural
romanesc, pe care Brancusi le-a introdus in atmosfera agitata a artei moderne.

Un clar principiu solar, fundamentand o nevoie de ordine si ratiune, conduce demersul
artistului spre apropierea esentelor realitatii. Atitudinea constructiva, pozitivd, ce se degaja
din aceasta abordare a fenomenelor vietii face din Brancusi unul dintre creatorii ce au marcat
decisiv evolutia sculpturii moderne. El propune — cu unic ecou in constiinfa artistica a primei

jumatati a secolului XX, ecou prelungit prestigios si in arta zilelor noastre — o decantare si 0

.....

IV.9. Conceptia clasica si noile mijloace de expresie

Mai tinerii contemporani ai lui Paciurea si Brdncusi nu se vor abate de la traditia
renascentista si neoclasica, ceea ce nu inseamna ca in cadrul dat, anterior edificat, nu au
contribuit la dezvoltarea sculpturii romanesti cu o artd echilibratd, care imbind armonios o
conceptie clasica cu mijloace de expresie moderne si variate.

Primul in ordinea nasterii si ca longevitate este lon Jalea (1887 - 1983). El face parte
dintre acei artisti care, ca varstd, puteau sa-i fie discipoli si urmasi lui Brancusi dar nu i-au
fost. A studiat, in schimb cu Paciurea, fira si-si insuseascd viziunea acestuia. In striinatate, la
Paris, frecventeaza la Academia Julian atelierul lui Bourdelle si il admira pe Jean Baptiste
Carpeaux, ramanand de la ei cu un evident cult pentru masivitatea formei, care anuleaza, in
parte, inclinatia initiald pentru modelajul sensibil, de tip rodinian, deprins de la Paciurea.
Gustul sadu s-a indreptat catre viziunea clasica, citre plasticdi umana vazutd in armonia,
echilibrul si limitarile ei formale. Dar asupra acestei viziuni, - Centaureasa - artistul a pus
amprenta unei interpretari nuantate noi, dand viata formelor si punandu-le Tn acord cu propria
sa sensibilitate®.

Cultivand un limbaj plastic direct, nemetaforic, arta lui oscileaza intre clasic si

% petru Comarnescu, lon Jalea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962, p. 24
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modern, promovand o exigentd formald care I-a condus la realizdri remarcabile. In operele
monumentale ca si 1n plastica de interior, se infatiseaza Intotdeauna cu o distinctie retinuta, cu
0 eleganta particulara, care au adus artei sale nu numai aprecieri, dar si un prestigiu academic
in afara Academiei, si uneori chiar impotriva ei’®.

Nu mult diferit de Jalea — ca pregatire, preocupari, viziune si tehnica - din acceasi
generatie cu el este Cornel Medrea (1888 - 1964). El cultivda formele pline, robuste,
exprimandu-si cu simplitate conceptia artistica. Se formeaza la Scoala de Arte si Meserii din
Zlatna, apoi la Scoala Superioara de Arte Decorative din Budapesta cu Lajos Gyoérgy Zala, cu
care a lucrat la Monumentul Mileniului din capitala Ungariei.

Situat pe coordonatele traditiei nationale si europene de sorginte clasica, Medrea este
mai putin interesat de inovatiile tehnice, ramanandu-i straine experimentele abstracte sau de
alta factura.

Clasicismul sau este Insa animat de resorturi romantice mai profunde decat lasa sa se
intrevada aparenta senzuald a formelor si volumelor. Medrea practica cioplitura directa,
solida, ca si modelajul caracterizat printr-o totala libertate. Sculpturile sale masive, - La baie
sau Ghimpele - cu volume generos nscrise in spatiu si un narativism usor descifrabil, evita
exagerarile expresioniste. Lucrate viguros, ele vadesc o maniera aproape picturala in redarea
jocului luminii si al umbrei pe suprafata materiei.”*

Sculptura lui Oscar Han (1891-1976) este rezultatul unei viziuni constructive
concentrate, tradusa in forme masive cu tonalitdfi grave. Han a studiat la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, cu Paciurea, devenind el insusi profesor.

Pornind de la tentative impresioniste, uneori rodiniene, ajunge la expresia
arhitecturald, bourdelliana, pentru a incerca, in cele din urma o trecere catre forme mai libere,
mai descatusate, de geometru, sugerand uneori apropieri de Maillol.

Portretele si mai ales compozitiile, tind spre o simbolisticd ce aminteste reperele sale
initiale: sobrietatea, simplificarea si reductia succesivd a formelor asa cum acestea sunt
ilustrate in Isus si Magdalena.

Aceste trei mari nume ale sculpturii interbelice au impus in bund masurd o norma in
sculptura romaneasca. Alaturi de ei s-au dezvoltat personalitdti interesante care ilustreaza
diverse tendinte si inclinari catre experimente moderne.

O asemenea inclinare catre modernism o manifestda Bongo Prund, pe numele sau

adevarat Arnold Cencinski (1902 - 1982), care si-a elaborat vocabularul plastic inspirandu-se

" Mircea Toca, Sase decenii de plasticd romdneascd militantd, Editura Dacia, Cluj, 1981, p. 140
™ A realizat in anul 1934 Bustul lui Barbu Stefanescu-Delavrancea la Oradea (Fig. )
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din folclorul autohton. insumand un numir relativ restrdns de lucrari’?, opera sa asociazi
expresivitatea de sorginte goticd a sculpturii n lemn din Transilvania’ cu vivacitatea si
opulenta formei baroce.

Céliné Emilian (1898 - 1983) s-a impus prin remarcabile calititi de portrtetist —
Portretul pictorului Chailer —, traducand cu o profunda autenticitate expresii particulare,
dominate de mobilitate psihologica. Fidela initial stilisticii bourdelliene, artista evolueaza in
timp spre simplitate clasica arhaizanta de esenta etrusca ori hieratic bizantina.

Cautarile plastice ale Margaretei Cossdaceanu (1896 - 1984) se pastreaza in limitele
unui echilibru clasic — Piéta — in care forma isi pastreaza volumul si semnificatia nealterate,
depasirea sensurilor unei comunicari directe fiindu-i straina.

=9

Tendintele catre ,,arta noud”, catre fenomenul complex al avangardei romanesti sunt
prezente si in sculpturd si, la fel ca in picturd, trebuie citite In doud chei. Pe de-0 parte este
vorba de artisti cu staturd internationald si o contributie insemnata la miscarile novatoare ale
Europei, iar pe de altd parte, despre micii modernisti, creatori insoliti ai unei arte aflate la
confluenta dintre vechi si nou.

Prima categorie este ilustrata de Hans Mattis Teutsch (1884 - 1960). Pictorul si
teoreticianul, interesat si de exprimarea plasticd tridimensionald, reprezintd mereu aceeasi
sinuoasa siluetd feminina fie cu mici variatii de la axul longitudinal, inscriindu-se in spatiu
printr-un accent de verticalitate, fie in pozitie ghemuitd, ceea ce ii oferd posibilitatea de a
dezvolta o curba gratioasa, identificabila si in opera sa picturala.

Cea de-a doua categorie are mai multi reprezentanti. Unul dintre ei este prea putin
cunoscutul astazi sculptor Niculae Agarbiceanu, nascut in 1912, fiul scriitorului care, dupa
cateva sculpturi brancusiano-arhaizante; bine primite de critica, se va stabili in Franta in 1942
si se va dedica sculpturii religioase.

Mai prolifica este Irina Codreanu (1896 - 1985) in opera careia delicatetea formei si
echilibrul compozitiei se imbind armonios cu expresivitatea gestului si a figurii, cum si cu
tendinta de stilizare. Dincolo de morfologia vadit brancusiana —  Pegste, sculpturile Irinei
Codreanu tradeaza o sensibilitate si interpretare specific feminine, care nu mai pastreaza
nimic din spiritul lui Brancusi’®.

Mobilitatea spiritului, inteligenta plastica, expresivitatea si o bogata fantezie i-au
ingaduit Militei Petrascu (1892-1976) experimentele cele mai variate, de la plastica

minugioasa a suprafetelor, pana la simplificarile elementare ale formelor — Masca — sau

2n timpul celui de-al doilea rizboi mondial a parisit tara pentru a se stabili in Argentina
" Artistul s-a nascut la Prundul Bargaului, judetul Bistrita Nasaud
™ petre Oprea, Incursiuni in sculptura romdneascd, Editura Litera, Bucuresti, 1974, p. 63
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problemele mai dificile de constructie
sintetica si arhitecturala — Ingerul — care
atesta influenta lui Brancusi, portretul lui
Brancusi (Fig. 35)—- mentorul ei realizat
printr-un modelaj fin, expresiv, urmarind cu
sensibilitate spiritul si caracterul lui Brancusi.

Mai tanarul losif Fekete (1903 -
1979) a fost elevul lui Paciurea — o

experientd importantd in planul devenirii

personale. Intre 1928 - 1938 i s-a incredintat

,, Constantin Brancugsi”, Milita
Petrascu

Fig. 35—

transpunerea in dimensiuni adecvate a
machetei Monumentului Aviatorilor (Fig.72)
din Bucuresti, realizatd de artista poloneza
Lidia Kotzebue. A avut astfel prilejul de a
face dovada unor preocupari pentru
spatializarea simbolurilor, pentru integrarea
structurilor narative in ordinea speciald a
operei monumentale, care 1i vor fi de folos
n propriile-i proiecte’. Fekete este autorul
a numeroase compozitii ca Don Quijote Tn

care materialul figurativ este degajat de

accidentele prea acuzate ale miscarii, pentru
a fi asezat, cu o caligrafie eleganta, in
conventia unei lecturi in care prevaleaza
motivul sugestiei literare.

Cu fermitate dar fara ostentatie, losif

Fekete si Lidia Kotzebue

> Mircea Toca, losif Fekete, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p.9
143



Cornel T. Durgheu Sculptura monumentald din Bihor

sau lemn, volume si planuri pe care lumina trezeste ecouri armonice, sonore, devenite
echivalente perfecte in tridimensionalul abordat. O desavarsitd sobrietate si o limpezire a
elementelor lingvistice sunt proprii lucrarilor din piatra, marmura si lemn, toate caracterizate
printr-o statica de neclintit. In lucrari ca: Maternitatea (1962), artistul indulceste severitatea
formei inchizind compozitia prin alinarea lina a rotunjimilor. In Torsurile (1963, 1970), Idila
(1969) artistul restituie privitorului dinamica juvenild a trupului uman. Intr-un pitoresc
omagiu liric adus eternei frumuseti feminine, iubirii si tineretii. losif Fekete infelege sculptura
ca o artd a modelarii si daltuirii, supusa pasiunii constante a armoniilor, o imbinare echilibrata
a formelor atat in miscarea surprinsa ca gest exterior, fizic, cat si in cea launtricd sugerata sau

exprimata direct. Pe lucrdrile maestrului

Fekete lumina declanseaza un joc al
,,imaginii de infinite nuante”. Sculptorul
se apropie de materialele sale ,cu
intelegerea si dragostea celui ce vrea sa
le insufleteasca fara a le altera sensurile
proprii”’®.

losif Fekete n activitatea sa de
peste patru decenii a abordat cu usurinta
~aproape toate genurile sculpturii”’’
impunandu-se cu inteligenta si iscusinta
potrivindu-si mijloacele prin solutii
diverse in functie de calitatea si conditia
materialului in care lucreaza. Opera
sculptorului se impune cu certitudine
prin céateva coordonate majore. Una
dintre ele este contributia importanta la
imbogatirea monumentelor de for public
romanesti:  Monumentul  Aviatorilor
(1928-1929) din Bucuresti, Monumentul
Horea Clogca si Crisan (1937) (Fig.74)

din Alba lulia, prin calitatea ansamblului

) _ ) Fig. 37 — Monumentul Horea, Closca si Crisan,
echivalent al  monumentului  din (Alba lulia) — losif Fekete

® Mircea Toca, losif Fekete ..., p. 11
" Ibidem, p. 12
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Bucuresti. Lucrari de o monumentalitate aleasa, de o respiratie larga a construirii volumelor,
cu simplificari care nu distrug detaliile expresive, printr-o randuire stdpanita si riguroasd a
formelor in spatiu, prin forta miscarii exprimate, simtite ca o determinare interioard cu
tendinte de sintetizare si concentrare, printr-o viziune totusi clasica, ,,interesatd in principal de
exprimarea directd”. Tentatia si predilectia unor simplificdri savante stipanesc creatia

sculptorului cu siguranta si intelegere deplina a formelor.

IV.10. Influente interpretative

Tn preajma celui de-al doilea riazboi mondial peisajul artelor plastice romanesti aparea
diversificat ca viziune si interpretare, dar omogen sub aspectul stapanirii mestesugului.

Artistii romani nascuti la pragul dintre secole studiau la academiile de stat sau
particulare, dupa care plecau la perfectionare in occident, intrand in anturajul unor reputati
maestri care, prin opera lor, ficeau scoala internationala. Studiul In strdinatate, contactul cu
muzeele §i cu arta universald devenisera obligatorii in pregatirea oricarui artist.

Sculptura roméaneascd, in mod firesc mai
conservatoare decat pictura, urmeaza traditia scolii
nationale, caracterizatd prin constructia solidd si
echilibratai a formei, cum i prin plasticitatea
suprafetelor. In acelasi timp, ea trebuie raportati la
opera a doua mari personalitati franceze, Rodin si
Bourdelle, pe care majoritatea artistilor romani au
avut prilejul s o cunoascd in timpul studiilor la
Paris.

Mac Constantinescu (1900 - 1978), talentat si
inventiv, are o acuta predilectie pentru sculptura
decorativa, pentru supla reprezentare a siluetelor
clare — Danaida — cu melodioase linii angulare”®.

La Boris Caragea (1906-1982), domina masivitatea

telurica a formelor generoase si echilibrate cu un

pronuntat efect decorativ — Jdranca cu cobilita. Tn Fig. 38 —,,Fata cu struguri”, lon
Irimescu

"8 Mircea Grozdea, Mac Constantinescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 19
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arta lui lon Irimescu (1903-2005) se identifica filonul sculpturii romanesti dezvoltat in traditia

clasicismului elin — Fata cu struguri (Fig.38) —, aspiratia spre reechilibrare si limpezire,

spre armonie si seninatate. Sculpturile lui Romulus Ladea (1901 -1970), rod al unui

temperament de o robustete nedisimulata, care se manifestd fara a stingheri lirismul pur al

artistului, indicd o rigoare specifica artizanului.
La Constantin Baraschi (1902 - 1966), corecta
redare a anatomiei, supunerea fata de model este
dublatd de o nedisimulatd retorica a gestului si
atitudinii care se substituie problemelor de
inscriere a operei in spatiu (Fig. 39).

lon Lucian Murnu (1910 - 1984) practica
o sculptura figurativa, avand ca punct de plecare
idealul clasic, cu predilectie pentru arhaicul grec,
si evoluand cétre un expresionism cu accente
dramatice — Omagiu lui Chopin. Opera lui lon
Vlasiu (1908 - 1995) este marcata fundamental

de contactul cu arta populard. Spirit deschis,
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" P
‘-'.&:\- n
. By -, P

Fig. 40 —,, Stihiile trecutului”, lon Vlasiu
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Fig. 39 —,,Tors”, Constantin Baraschi

autodidact in sensul cel mai bun al
cuvantului, el manifesta o pronuntata
tendintd de abstractizare tipologica, care
il conduce la simplificarea severa a
formelor austere (Fig. 40).

Alaturi de acestia, in ,,ultima
echipd” a
interbelice se afla Mihail Onofrei (1896
- 1973), Alexandru Calinescu (1889 -

sculpturii ~ romanesti
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1978), Corneliu Themeli (1880 - 1954), Vasile Vasiliu Falti (1902 - 1987). Acesti artisti, care
la izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial aveau in jur de 30 de ani, au avut de infruntat
serioase dileme ideologice si implicit estetice. Maturizarea acestei generatii nu s-a putut
implini treptat, organic, ci a fost violentatd de urgentele unei epoci nemiloase. Rupturi,
ingerinte, inceputuri promitatoare brusc abandonate, convertiri mai mult sau mai putin
sincere, sub imperiul constrangerilor de orice natura, toate acestea vorbesc despre avatarurile
unui timp in care esteticul s-a pliat dupa prioritati ideologice, in care libertatea se definea ca

,.,hecesitate inteleasa”.

IV.11. Imperativul propagandistic si conflictul de forma

Si daca in cazul unui Oscar Han sau Cornel Medrea, programele realismului socialist
se insinueaza pe un traseu deja marcat prin vocatia eroica si umanistd a operei lor anterioare,
in cazul altor artisti importanti lucrurile sunt putin mai delicate. Oricat ar incerca lon Jalea de
pilda, sa-si armonizeze natura creatoare cu imperativul propagandistic al momentului,
disjunctia de fond si conflictul de forma sunt evidente in reliefuri ca /mpdrat si proletar

(Fig.41), in care compozitia se incarca excesiv, iar capacitatea de sinteza sufera.

e it e it P

SEFEDRENREA

JELOBEEL. OFABDEEAEA - CEA - CRUPA

Fig. 41 —, Imparat si proletar”, Ion Jalea

Este interesant de observat cd in cadrul acestor somatii majore ale noilor realitati
istorice, politice si morale, numele importante din spatiul artei romanesti, acelea care

supravietuiesc celui de-al doilea razboi mondial, sunt prezente cu masura. Ele gireaza numai,
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prin autoritatea lor, fenomenul; dar misiunea constructiei lui directe nu le-a revenit in mod
nemijlocit. De multe ori sculptori importanti ca Medrea si Ladea, exemple revelatoare in
aceastd perspectiva, rezolva problema realismului umanist eroizant prin realizarea unor
portrete. Chiar daca tematica nu este, in sine, una tipica pentru aspiratiile realismului socialist,
prin tratarea ei ferma — Romulus Ladea, Taran din satul meu — printr-un anumit patetism al
descrierii formale si psihologice, ea trece drept o reprezentare viguroasa si optimista, buna de
oferit tinerilor aflati la inceput de cariera. Iar acesti tineri, alaturi de multi artisti obscuri sau
marginali in contextul fenomenului artistic vor constitui nucleul dur al realismului socialist.

Sculptori ca Boris Caragea, Peter Balogh, Mihail Onofrei, Ernest Kaznovski,
Constantin Lucaci, Stefan Csorvassy, Constantin Baraschi, Artur Vetro, Dorio Lazar,
Dumitru Demu, lon Irimeseu, Lelia Zuaf sau lon Vlad au ilustrat, prin atitudine, iconografie si
filosofie implicita, reperele, aspiratiile si utopiile unui sistem care avea o enorma nevoie de a
se promova doctrinar si de a se acredita simbolic. Descriptiv sau narcisiac, mutand accentele
in mod ferm pe limbaj si pe valorile imponderabile din constructia imaginii, pe gesticulatia
exterioara si pe valoarea intrinsecd a modelului, orizontul realismului socialist nu poate fi
expediat cu usurintd, si cu atat mai putin ignorat. Chiar daca exponentii lui nu au nume sonore
si nici o operd anterior consolidatd, profesionalismul acestora nu poate fi pus la indoiala.
Artisti cu o solidda formatie academicd, ei sunt acum obligati de insdsi realitatea pe care
trebuie sd o slaveasca si sa o provoace prin prefigurare, sa construiasca epopeic, sa insceneze
imagini complicate, veridice din punct de vedere plastic si convingatoare din punct de vedere
moral. Oscilatia intre imaginea eroului, a omului exemplar, — iar acesta, in iconografia
momentului, nu poate fi decat tdranul colectivist, muncitorul fruntas ori artistul angajat —, si
activitatea colectivi — munca pe santier, munca pe ogoare, imaginea din laborator sau aceea
din fabrica — tradeazd o partajare egald a autoritatii propagandistice intre individ si
colectivitate, intre personalitatea istoricd si mase, fapt care nu se va mai regasi in filosofia
neorealismului socialist promovat in ultimele doua decenii ale dictaturii ceausiste.

Existd in aceastd faza a propagandismului dens si emfatic un anumit romantism
paraestetic, o incredere aproape suspecta in valoarea absoluta a imaginii, a acelei imagini spre
care se face realmente, un transfer de realitati. Compozitii ample reprezentand scene istorice
— Constantin Baraschi, Eliberarea —, nu sunt lucrari artistice propriu-zise pentru ca le
lipseste acel scepticism al constructiei gratuite si al codificarii asumate, dupa cum nu sunt nici
documente veridice, instantanee fotografice ale unei stari de fapt, ci actiuni magice ,,sui
generis”, care inlocuiesc realitatea prin fictiune spre a-i oferi celei dintadi modele infailibile de

coagulare. Din aceasta pricind, multe compozitii au retroactiv, un farmec bizar si halucinant,
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interesul virand spontan dinspre realismul lor aprioric catre un efect manieristo-suprarealist
prin abuzul de elaborare mentala.

Cum o asemenea fictionalizare a expresiei artistice si a lumii insesi nu avea cum sa-si
improspateze resursele, pe masura ce presiunea ideologica a dat semne de relaxare, marii
actori ai realismului socialist, — adica obscurii autori ai unor conjuncturale gesticulatii
prometeice — s-au resorbit in penumbrele din care au aparut, iar artistii adevarati au revenit,
la inceputul deceniului sapte, la uneltele lor.

Exceptie fac, in acest monoton ansamblu, doua personalitati singulare in felul lor in
sculptura romaneasca.

Vida Gheza (1913 - 1980) a debutat ca autodidact in 1937 la Baia Mare intr-o
expozitie colectiva, dupa care a studiat la Academia de bele-arte din Budapesta cu profesorul
Jend Bari. El face parte din categoria acelor artisti care au constiinta si orgoliul originii.
Creatia sa este traversata de un constant si insolit efort de cercetare si aducere la lumina a
sugereaza ample desfasurari baladesti, iar formele sunt resimfite tactil, concretetea lor fiind
aproape biologica. Plasticitatea pura este straina programului sau interior. Compozitiile sale
nu se instituie Tn spatiu ca niste structuri plastice de sine statatoare (Fig. 42). Artistul nu tinde
sd elimine literatura subiectului, chiar anecdota, ci sd o absoarba in structura figurativa a
imaginii, sa gaseasca acel punct de coincidentd in lumea formelor sculpturii intre valorile
plastice si cele literare.
Stilistic, Vida nu este
un solitar. Apartenenta
sa la expresionismul cu
tentd simbolista, care
domind la un moment
dat arta — pictura n
special — dintr-o zona
ce cuprinde partial
Transilvania si Ungaria,
este lesne de descifrat.
In  cadrul  acestei

formule el are 1nsa un

timbru particular, S RN 1) kA R Y
marcat de un patos Fig. 42 — ,, Dans din Oas”, Vida Gheza
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sincer si hranit de o fortd vitald care face ca sculpturile lui sd-si piarda parca insusirile de

obiecte lucrate de mana omului §i sa se asemene, prin fireasca i organica lor alcatuire, cu cele

din natura’® (Fig. 43).

Fig. 43 — ,, Rascoala”, Vida Gheza

Dupa ce frecventeaza Scoala de Arte Frumoase
din Bucuresti, Anghel isi definitiveaza formatia la Paris,
unde urmeaza un timp Scoala de Arte Frumoase cu Jean
Antoine Injalbert si frecventeaza atelierul lui Brdncusi.
Face studii 1n muzee si expozitii, dar este interesat mai
mult de monumentele vechii arhitecturi si sculpturi
franceze.

Gustul pentru formele riguroase si expresive ii
este alimentat de zestrea artisticd romaneasca receptata
prin lectia lui Paciurea si, in acelasi timp, de

patrimoniul medieval francez cum si de arta unor

" Raoul Sorban, Vida ..., p. 15.
150

mijlocul
Gheorghe Anghel (1904 - 1966).

Personalitatea care domina
peisajul sculpturii roméanesti de la

secolului al XX-lea este

sculptori ca Rodin, Bourdelle, Maillol sau Despiau.  Fig. 44 —, Pictorul T. Pallady”,

Gh. Dimitrie Anghel
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Aceste filiatii culturale 1l vor face sa evolueze pe un alt drum decat Brancusi.

Gheorghe Dimitrie Anghel nu respinge experientele impresionismului in sculptura
(Fig.44) . Tn portret — Pictorul Theodor Pallady — gen care l-a preocupat intreaga viata, ca
si Tn nuduri si compozitii, el pastreaza o viziune clasica, in sensul redarii structurii durabile a
fiintei umane, pe care o transpune intr-un modelaj sensibil la incidentele luminii. Anghel
sculpteaza chipurile asa cum le surprinde in momentul observatiei si investeste compozitiile
simbolice — Ruga sau Maternitate — cu tensiuni lirice continute.

Amestec de austeritate si spontaneitate, operele sale au o staturd solemna, fie ca este
vorba de ipostaze contemplative fie de reprezentdri ale elanului eroic. Un aer de
atemporalitate, care asociaza intr-o concentrare originald, neeclectica, hieratismul bizantin al
atitudinii cu o anume esentializare elend in reprezentarea figurii umane® §i in tratarea
spirituala a materiei in planul moral al culturii, face de prisos o localizare in spatiu si timp, de

la sine inteleasa.

Sensibili la lectia acestor doua
mari personalitdti, cei care vor
reinnoda legdtura cu marea traditie
interbelicad sunt cativa artisti tineri
precum George Apostu, Ovidiu
Maitec, Constantin Popovici, Victor
Gaga (Fig.45), Gheorghe lliescu
Calinesti (Fig.46) sau Paul Vasilescu,
care vor face pasul hotarator catre
supletea  majora a  limbajului
sculptural. Ei, si maestrii lor — lon
Irimescu sau lon Lucian Murnu —,
si-au redobandit, fie ea si relativa,
propria libertate de exprimare. Prin
arta lor, deceniul sapte al veacului
trecut redescopera valorile limbajului

si uitd, pentru putind vreme, de tirania

Fig. 45 — ,,Altar”, Victor Gaga

8 A se vedea Monumentul lui Mihai Eminescu in fata Ateneului Roman (Fig. 97 )
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modelelor si de fantomele formalismului. Astfel, deceniul VII al secolului XX devine
indubitabil, intr-o perioada de falsa si totusi inocenta iluzie ideologica, o scapare spre lumina

liberei exprimari in sculptura romaneasca, din perioada dictaturii comuniste.

Fig. 46 — ,,Familie”, Gheorghe lliescu Calinesti
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