Cornel T. Durgheu Sculptura monumentala din Bihor

CAP. VI. PUNCT DE VEDERE ASUPRA PRINCIPIILOR DE
ELABORARE ALE SCULPTURII MONUMENTALE

VI1.1. Sculptura

Sculptura este o arta a reprezentarii atat de interior cat si de for public. Ea este arta de
a proiecta si a construi forme tridimensionale, de obicei pentru a fi privite din afara, avand
urmatoarele caracteristici:

a) Reprezentarea obiectelor naturale sau imaginare;

b) Prezentarea unui desen cu forme tridimensionale;

c¢) Sugerarea de idei generale, de sentimente sau alte tipuri de experienta.

Materialele folosite de obicei in sculptura sunt lemnul, piatra, argila, bronzul si alte
metale, fildesul, osul, cristalul, jadul, pietrele pretioase, ceara si materialele plastice.

Procesele obignuite sunt cioplirea sau taierea, modelarea cu mainile si turnarea intr-o
forma. Produsele sculpturii sunt de obicei numite statui intregi (statuete sau figurine daca sunt
mici).

Sculptura este una dintre cele mai vechi arte, fiind produsa inca din epoca paleolitica
in scopuri magice, religioase, politice, ornamentale s.a.m.d. Ea imita lucruri concrete existente
in naturd dar si obiecte imaginare. Tendinta recentd spre o artd semiabstractd sau extrem de
stilizata (ex. Brancusi) extinde notiunea de sculpturé.1

Mare parte a sculpturii este figurativa, dar exista si cea nonfigurativa, numita de obicei
abstractd sau nonobiectiva si care este menitd uneori sd comunice idei generale, sentimente,
forte naturale sau tipuri de experienta.

Dupa Columbia Encyclopedia — New York 1935 scuptura este ,,arta de a reprezenta
intr-un material solid si in trei dimensiuni forme din naturd sau obiecte din imaginatie. Ea
cuprinde reprezentarea in intregime, in care opera poate fi vazutd din toate partile si are
proportiile reale in toate cele trei dimensiuni §i reprezentarea in relief, in care figurile sau
desenele nu sunt separate fundamental si au proportiile reale doar in lungime si latime iar
adancimea sau grosimea au proportiile micsorate”. Materialele folosite Tn mod obisnuit sunt
cele enumerate mai sus si determinate in prelucrarea lor de tehnologiile si tehnicile specifice

sculpturii. Formele sculpturale sunt prezentate direct ochiului in trei dimensiuni, nu doar

! Adina Nanu, Vezi? Comunicarea prin imagine, Bucuresti, 2002, p. 96
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reprezentate ca atare, prin iluzia umbrelor ca in picturd, prin jocul plinurilor si a golurilor. In
unele sculpturi cum sunt cele ale lui Carvallo si Henry Moore spatiile interioare se vad
limpede, forma fiind goald pe dinduntru ca o scoicd sau un instrument muzical cu coarda.
Desenul sculptural are multe elemente comune cu desenul arhitectural sau cu alte desene
tridimensionale, utilitare etc. Toate definitiile sculpturii afirma ca ca este o arta a
reprezentdrii. Dupa J. A. Symonds ,sculptura si pictura se deosebesc de celelalte arte
frumoase, prin imitarea lucrurilor concrete existente in naturd. Ele copiazd corpurile
oamenilor si animalelor, aspectele lumii inconjuratoare si obiectele faurite de oameni pentru
exprimarea lucrurilor launtrice-spirituale”.

Dupad cum spuneam definitiile mai recente includ si reprezentarea obiectelor
imaginare. Tendinta recentd spre o artd semiabstracta sau extrem de stilizatd sau indreptarea
spre desenul total nonfigurativ, face necesard extinderea si redimensionarea mult a acestei
notiuni.

Existd nenumadrate gradatii intre caracterul extrem de realist si cel total nonfigurativ;
dar este acum si tendinta de a le include pe toate in sculpturd. Se face uneori deosebirea intre
sculptura sau pictura abstracta si cea nonobiectiva, Tn sensul ca arta abstracta este luata dupa
obiectele reale, inlaturandu-se unele detalii ale lor pe cand cea nonobiectiva ,,vine dinduntru”.
Aceasta distinctie nu e valabild, orice arta deriva din experienta lumii exterioare organizata de
fortele launtrice. Diferenta consta in gradul de abstractizare: o arta raméane sensibil apropiata
de un anumit gen de obiect sau fenomen natural, iar alta nu. Arta nu este niciodata pur
abstractd sau nonobiectiva; Intotdeauna are puterea de a sugera asociatii exterioare, prin
usoare asemanari sau alte moduri.

Sculptura ,,abstracta” sau ,,nonobiectivd” nu este neapdrat lipsitd de semnificatie,
sugerata sau destinatd doar ca decoratie. Ea este menitd uneori sa comunice idei generale,
sentimente, forte naturale sau tipuri de experiente. De exemplu, un anumit aranjament al
materialelor poate sugera tensiunea sau relaxarea, miscarea de rotatie sau de ridicare, 0
atitudine de amenintare etc. Pentru cine {ine seama de toate aceste stiluri diferite si tendinte,
definitia de baza a sculpturii trebuie sa fie extinsa: sculptura este arta de a proiecta si a
construi  forme tridimensionale, deobicei pentru a fi privite dinafara avand toate
caracteristicile amintite mai sus la punctele a, b, c,.2

Reliefurile, in sculptura, sunt un gen de reprezentare aparte comparativ cu sculptura
tridimensionala. Ele sunt pe deplin vizibile numai din fata; obiectele, volumele sau desenele

reprezentate nu sunt complet detasate de suprafata fundalului. In basorelief ele se proiecteazi

2 Dan Grigorescu, Dicfionarul avangardelor, Bucuresti, Ed. Enciclopedica, 2003, p. 96 passim
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doar putin in afara fundalului; in altorelief se detaseaza foarte mult de fundal (de planul
suport); Tn relieful scobit (incizat) zonele cele mai ridicate sunt in planul fundalului.
Monumentele spatiale figurative sau nonfigurative, ornamentele arhitecturale si alte
reprezentari tridimensionale sunt gasite adesea in sculptura de exterior si poarta denumirea de
sculpturd de for public. Sculptura, o intdlnim, ca o forma de baza a manifestarilor ,,de tip
instalatie”, care au luat amploare in ultimile 5-6 decenii. Aceastd noud manifestare plastica
poate sd includa si picturi, grafici etc care asezate dupad o conceptie sculpturald, creaza si
formeaza scenografii simbolistice, dar care nu mai sunt legate de frumusetea clasica
sculpturalé.3 Sculptorul modern foloseste tot mai des deseurile metalice si plastice, lasand la o
parte dalta si ciocanul cu procesul sau de cioplire manuald, inlocuindu-le cu aparate de
sudura, de decupare, de lipire, de indoire, de virolare etc. in sculptura moderna adesea sunt
introduse experiente de culori, obiecte electronice, deschizand noi porti de reprezentare a

ideilor sculptorului.

VI1.2. Materiale pentru sculpturi®

Un capitol, astazi vast care impune abordarea lui in mod special nu numai din
perspectiva multitudinilor de materiale posibil a fi astdzi folosite in lucrul din sculptura, ci si
din punct de vedere al dezvoltarii tehnologiilor si instrumentelor de lucru moderne, chiar daca
unora dintre noi le sunt convenabile cele traditionale.

Procesele tehnologice de transpunere a operelor de arta® — ne referim desigur la cele
din domeniul sculpturii — in material definitiv, sunt diversificate si ele au un specific aparte
caracteristic fiecarui material in parte; fie el: piatra, lemn sau metal. Insiruind doar materialele
de baza clasice in domeniul rocilor as aminti pentru transpunerea in material definitiv:
marmura, granitul, travertinul, calcarul, alabastrul, etc., iar, lemnul ar putea avea ,ca
reprezentant” de seama: nucul, arinul, stejarul, mahonul, s. a. m. d. In ceea ce priveste metalul
in domeniul neferoaselor este cel specific si preferat — bronzul, alama, zamacul, argintul,
aluminiul, plumbul, fonta sau otelul, si de ce nu aurul, platina, s.a.m.d.

Materialul, deci, si tehnica artisticd, joacd un rol important in actul de creatie, ele

e ey

artistice, bineinteles intre limitele lor obiective. De obicei alegerea si propunerea pentru

® Adina Nanu, Vezi?..., p. 116
* Rudolf Wittkcover, Sculptura, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1980, p. 22-25
> Ibidem, p. 41-56
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finalizarea operei de artd, pentru sculptura, este lasatd indeobste la dorinta si aprecierea
artistului. Dar nu putine sunt cazurile cand beneficiarul operei impune materialul. Am trdit si
cazuri cand artistul, Tn realizarea unor lucrari comandate, este obligat sa suporte interventia
comanditarului in realizarea lucririi de sculpturd, conform optiunilor sale. In astfel de situatii
descoperim adesea, ,,marea drama” a creatorului artist in ,disputa” cu obtuzitatea
comanditarului. Se subintelege credem, cu usurinta, dificultatea momentului si repercursiunile
nefaste asupra realizarii lucrdrii de artd. Folosirea materialelor de lucru in sculptura depinde in
buna masura si de evolutia mestesugului, a tehnologiilor de evolutia tehnica care la randul ei a
creat materiale noi, dispozitive i aparaturd noud cu influentd directa asupra performantei de
punere 1n operd. Facand o discretd incursiune 1n istoria dezvoltarii si organizarii mestesugului
sculpturii, care la inceput se facea si aplica empiric iar in timp odatd cu evolutia mijloacelor
tehnice de lucru — in Egiptul Antic, cu cateva mii de ani a.Chr., pe santierele, scolile sau
atelierele din Grecia Antica, in Evul Mediu cand au aparut breslele sau asociatiile familiale,
ajungand in epoca modernd, contemporand noud pana la nivel institutional; de intreprinderi,
centre de specialitate, ateliere, etc.

Din totdeauna problema alegerii materialului pentru sculptura a fost conditia prin care
se asigura durabilitate unei lucrari, destinata unor spatii interioare sau exterioare. De obicei 1n
functie de aceste materiale sculptorul concepe arhetipurile ce vor intruchipa forma si structura
cerutd de fiecare material in parte. Arta sculpturald, ca o directie a artelor vizuale ce reflecta
spiritual, omul, fiintele si obiectele din realitatea inconjuratoare, prin mijloacele ei specifice,
care inscriu imaginea in spatiu real prin trei dimensiuni: indltime, latime si adancime,
utilizeaza materiale diverse atat traditionale cat si materiale mai noi, folosite in aproape toate
domeniile de activitate.

Tn domeniul sculpturii doud sunt materialele care au prevalat in timp in lucru: lemnul
si piatra. Materialele neferoase, in special bronzul este al treilea material ca pondere, utilizat
de-a lungul timpului in sculptura. Spatiile predilecte a acestui material au fost: China, Africa,
Grecia, Roma, Europa in general. Tehnologia prelucrarii lemnului a fost familiara tarilor
nordice. Atunci cand in aceste tari s-a utilizat piatra pe o scara mai larga a fost vorba de cele
mai multe ori de piatra moale, precum calcarul si gresia specifica locului.®

Oprindu-ne asupra vremurilor pe cand omul s-a apucat de prelucrarea pietrei, am putea
stabili o vechime greu de apreciat, stiut fiind ca uneltele primitive din silex se gasesc peste tot
in lume. Aceste unelte sunt dovezi ale inventiei tehnologice, ale dexteritatii manuale umane.

Lucrul cu ele fiind realizat prin ,,aschiere” sau ,,ciocanire”. Cu timpul au fost dezvoltate noi

® Ibidem, p. 182-239
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tehnici de prelucrare a pietrei, una dintre acestea fiind prelucrarea prin procedeul abraziv prin
care se imbunatatea forma uneltelor. Iar apoi, in timp au fost descoperite unelte de cupru,
bronz si fier, cu ajutorul cdrora s-a putut ciopli piatra. Existenta acestor unelte a determinat
aparifia unor lucratori sculptori ce au marcat inceputurile civilizatiei egiptene si babiloniene.
Grecii si, dupa ei, romanii §i italienii, au cultivat ideea potrivit careia cioplitul pietrei si in
special a marmurei, constituie cea mai desavarsitad realizare tehnologica dar si artistica a
sculptorilor. Aceastd munca a devenit traditie in intreaga Europa, prelungindu-si viabilitatea
pana in zilele noastre.
Activitatea tehnica de cioplire in truda sculptorului trece prin mai multe etape pentru
a ajunge de la statutul de idee la cea de opera implinita, finisatd. Sculptura se bazeaza pe
diverse mestesuguri, in stransd legiturd cu materialele folosite. Materialul de lucru utilizat
initial de sculptor este lutul la care se adaugad plastilina sau ceara. Ipsosul se foloseste ca
material intermediar intre lucrarea modelata in lut si cea definitiva (piatra, lemn, metal etc.).
In procesul de transpunere a unei lucriri intr-un anumit material se impune
cunoasterea totala a mijloacelor ce ni le pune la dispozitie tehnica si tehnologia
contemporand. O importantd deosebitd In sculptura o au aspectele legate de tehnica
multiplicarii, a realizarii negativului unic §i a prototipurilor, pentru mai multe exemplare
(metoda stiekel-form, caserarea, forma pe baza de clei si cauciuc). Dupa modul in care pot fi
folosite si prelucrate materialele pentru sculpturd ele pot fi clasificate in patru mari grupe:
a) prin adaugare: lutul, ceara, plastilina, galvanizarea;
b) prin indepartare, cioplire: lemnul, piatra, fildesul,
¢) prin modelare la cald sau rece: metalele prin forjare, sudare, metalo-plastice;
d) prin turnare: materialele sintetice, sticla, aliajele feroase si neferoase.
Dupa genuri si structuri, materialele de lucru pentru arta sculpturii se Tmpart in trei
clase:
1. organice - osul, fildesul, cornul, lemnul, ceara, rasinile naturale, cleiul de oase s.a.;
2. anorganice - piatra, metalele, argila, sticla, plastelina, cimentul, ipsosul s.a.;

3. sintetice - rasinile acrilice, poliesterii, celuloidul, cauciucul sintetic s.a.;

V1.3. Elemente de limbaj plastic ale compozitiei in sculptura

In artele vizuale, compozitia este acea constructie conceptuald ce organizeaza si pune

in relatie elemente de limbaj vizual, semne, forme, introducand o ordine in structura facerii

166



Cornel T. Durgheu Sculptura monumentala din Bihor

obiectelor artistice. Tn acest sens, in artele vizuale obiectele sunt impartite in mod practic; in
obiecte plastice bidimensionale si obiecte plastice tridimensionale.

Formele de artd vizuald tridimensionald, ca arhitectura si sculptura, ocupa spatiul
real, cu forme reale masurabile si avand greutate si substanta efectiva. Artele bidimensionale
ale picturii si desenului, desi necesita si ele materiale concrete ca hartie si panza ce sunt
considerate suprafete plastice pe care sunt asternute semne sau suprafete colorate,
semnificatia vizuald a acestora depinde de relatiile si imaginile create prin organizarea operei
in dimensiunile 1afimii si lungimii.

Astfel, artistii care lucreaza in aceste doua dimensiuni trebuie sa faca uz de iluzii ale
tridimensionalului ce sunt bazate pe raporturi optice si simbolice stabilite, pe suprafata
plana a suportului desenului sau picturii.

Mai precis, materialul unei statui ocupa spatiul real, pe cand o pictura sau un desen
exista intr-o lume fara adancime fizica realizatd numai prin sugerarea ei, acesta fiind oprita de
marginile hartiei sau panzei, a suprafetei plane.

Considerand numarul dimensiunilor spatiului ca numar al gradelor de libertate,
spatiul cu cel mai mic grad de libertate este punctul. In acest spatiu nu este posibild nici o
miscare si de aceea el nu are nici o dimensiune. Orice element care se afla in el este tot un
punct, dar cum acesta este acoperit in Intregime de primul punct rezulta cd nu contine nici un
grad de libertate.

Daca vom face ca al doilea punct sa se indeparteze de primul , el se va misca pe o
linie sau se poate spune ca punctul traseaza in urma lui o linie. Daca tot spatiul care ar exista
ar fi doar aceasta linie, punctul va avea posibilitatea de a se Intoarce pe ea. Are prin aceasta
un grad de libertate, caci dacd se misca, el nu o face decat pe o linie dreaptd, deci intr-0
singurd dimensiune. Miscarile punctului Tnainte §i inapoi sunt denumite sensuri pozitive si
respectiv negative de miscare, dar nu constituie doud dimensiuni diferite; acesta este spatiul
cu o singurd dimensiune.

Daca punctul poate sa paraseasca dintr-o datd linia si sa se abata fie la dreapta fie la
stanga dar astfel incat sa nu paraseasca o suprafata, adica o figura pe care ne-0 putem imagina
ca fiind generata de miscarea in ansamblu a unei linii, ne gasim intr-un spatiu cu doua
punctul primeste un impuls 1n aceastd dimensiune , acesta va trasa In urma lui o linie dreapta,
franta sau curba si variabild in functie de grosimea ei. Aceasta pentru ca are posibilitatea sa
se miste doar la dreapta-stanga, si inainte-inapoi. Dar punctul doreste sa se ridice in aer, ca un

fir de praf si parasind astfel suprafata bidimensionald, el castiga un grad de libertate in plus.
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El poate sa se miste acum in sus sau in jos , in orice directie, perpendiculard sau oblica.
Acesta este spatiul cu trei dimensiuni, spatiul pur si simplu.

In realitate nu exista decat numai corpuri. Cea mai fina trisitura de creion nu este in
fond decét o aglomerare de particele colorate pe un suport care este de fapt un corp. Toate
formele din spatiul bidimensional nu sunt decat obiecte ale imaginatiei. Cu scopul de a ne
nota ideile si pentru a le comunica semenilor nostri, notam aceste forme prin intermediul
desenului. Desenul nu contine altceva decat semne, adica simboluri.

In spatiul real, sculptura actioneaza in acelasi mod, doar ci acesta comunica prin
formele concrete ale spatiului tridimensional. Forma este conceputa si elaboratd in trei
dimensiuni §i este destinatd sd se integreze spatiului. Ca mod de organizare, forma reprezinta
totalitatea mijloacelor de exprimare plastica, ea dand infatisarea exterioard. Rezultand din
expansiunea volumelor, a fortei incordarilor cu cresteri indraznete si proiectii in relief, forma
este posesoare de tensiuni expresive.

Ceea ce deosebeste sculptura de artele vizuale plane este volumul ei fizic, cu
desfagurarea spatial pe trei dimensiuni. Volumul are concretete reala si solida, este perceptibil
vizual sau tactil ca orice volum fizic concret.

Formele naturale, anatomice sau geologice, repere inifiale pentru sculptura devin
volume in sculpturd prin transfigurare artisticd. Volumul sculptat este creat si construit,
inventat. El are cresteri, descresteri expresive, inaintdri si retrageri pentru a rezista atacurilor
luminii, astfel incat lumina sa nu alunece pe el ci sa ramana si sa defineasca. Volumul devine
sinonim cu formele geometrizate, clare, delimitate de planuri si muchii. Volumul prin
construirea lui inseamna planuri si muchii. Planul este delimitatorul volumului, el asigurand
claritatea volumului. Concave, convexe, verticale sau oblice, planurile fateteaza volumul, ele
fiind marginite de muchii ce asigura delimitarea neta a luminii i umbrei.

Volumul tratat uneori ca element modular si bazat pe repetarea aceluiasi element
geometric, creeazd un ritm egal si precis ce construieste o arhitecturd solidd a formelor
dispuse in registre suprapuse, cu plinuri aldturate, structurate convingdtor intr-0 ordine
perfecta.

Simplificarea si eliminarea excrescentelor figurale si anecdotice duc la regasirea
volumului esential, sinonim cu corpul geometric in spatiu. Adus la simplificarile esentelor lui
vitale, volumul a primit sensuri simbolice.

Sculptura este arta celor trei dimensiuni §i prin aceasta ea existd si raimane in afara
noastra, in spatiul fizic pe care il dizloca si il ocupa. Termenul de tridimensional este o

conditie a oricarui obiect fizic, pe cand spatialul este un concept al sculpturii. In sculptura,
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cheia descifrarii ansamblului si a detaliilor este spatialul, conceptul spatiului total, dialogul
materiei sculptate in toate punctele ei exterioare si cu virtuale puncte infinite ale spatiului.
Spatialul, ca si concept fundamental in sculpturd, contureaza si determind personalitatea si

autoritatea sculpturii ca forma a spatiului tridimensional.

VI1.4. Gandire artistica, limbaj vizual, mijloace de expresie artistica

Exista ceva mai mult decdt experimentam, exista , lucruri pe care le avem
de invatat si lucruri pe care s-ar putea sa nu le stim niciodata™’

Afirmatia ca limbajul artei nu poate fi descifrat spontan fara o pregatire prealabila,
fard o inifiere In conventiile si specificitatea discursului metaforic, chiar si in cazul unor
indivizi superdotati nativ este un adevar care nu poate fi combatut mai cu seamad acum cand
cantitatea de informatie este coplesitoare. Arta zilelor noastre nu-si poate indeplini functia
sociald majorda in lipsa unei dezvoltari corespunzatoare a tuturor mecanismelor educatiei
estetice. Noile continuturi ce structureaza mesajul universului propriu pe care artistul il are a-|
transmite semenilor sai nu se poate sluji de forme artistice anterioare, ce au dat expresie altor
idealuri si semnificatii, altor realitdti, ce insumeaza produsul si expresia unui alt context social
istoric. Experientele trecutului, acumulate in timp si verificate ca atare, nu numai ca nu trebuie
neglijate ci chiar refolosite cu respect si discernamant in intentia noastra de a pastra unitatea si
continuitatea sistemului de valori, care se constituie Tn conditia esentiald in a preciza pozitia in
spatiu si timp. A eluda relatia dintre dezvoltarea social- istoricd si evolutia si transformarea
mijloacelor de expresie artistica Tnseamna a neglija evolutia fireasca, organica, independenta
si conditionarea obiectiva a oricaror forme de activitate spirituala.

Modalitatea de percepere a activitafii artistice i conferd acesteia valoare artistica,
si conditionarile la care acesta este supus.

Campul vizual — considera Gibson® — depinde in ultima analiza nu de conditiile de
stimulare, ci de atitudine. In gindirea artistici, artistul creator imprumutind mijloacele
limbajului vizual produce o perceptie care are o valoare in sine, adicd autonoma. Demersul
artistului plastic se desfasoara firesc de la forma la sens, iar pe masura ce se constituie forma

avem argumente probatorii pentr-o o idee sau alta. Forma este termenul care isi gaseste

’S. John Duly, Bazele semioticii, Ed. All, Bucuresti 1997, p.p. 45-46
8 J.J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, Hillsdale, N. J. Erlbaum, 1986, Apud: Doru Pop,
Ochiul si Corpul..., p. 92
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proiectia in toate categoriile de expresie vizuald, linii, suprafete, volume, culori. Efortul
principal al artistului a fost deprinderea regulilor punerii in forma si stapanirea mijloacelor de
limbaj plastic.

Arta, care in constiinta umanitatii definitiv este legatd de spirit si de libertatea
acestuia, se innoieste si evolueaza construind relatii cu propriile sale date si principii interne,
prin introducerea unor noi concepte asupra realului. Si daca vom face constatarea ca evolutia
mijloacelor de exprimare in artd este in continud dezvoltare, vom fi de acord cd este
ingrijorator faptul ca forme care azi ne socheaza maine vor fi traditie, cd nu ne putem forma
azi doar in spiritul traditiilor si conventiilor de ieri decat cu riscul de a fi depasiti de spiritul si
traditia cat si cu ceea ce va fi realitate maine, pentru ca limbajul artistic nu se formeaza nici
dupa calapoade vechi, nici spontan ci pe baza unei pregatiri special dirijatd bine organizata si
solida, atat pe plan formativ cat si informativ, care sa corespunda procesului de modelare a
unor personalitati independente, in masura sd se exprime intr-un limbaj plastic original si
sugestiv ce premerge gustul general contemporan.

Arta este un limbaj 1n sine, specific, alcatuit ca toate limbajele din semne care au o
incarcaturd culturald. In cazul artei comunicarea este aceea care duce la comuniune, la
impartasirea Tn comun a unor convingeri §i semnificatii profund umane.

Lumea cunostintelor noastre despre forma si spatiu este alcatuitd deocamdatd de
geometria cercului si a spiralei, formele primordiale zamislite de legile miscarii cosmosului.

Opera lui Brancusi spre exemplu, este fara indoiala un spatiu de ,,locuire” in aceasta
lume tainicd, primordiala, o unduire 1n adancurile zamislitoare de forme. in aleatoriul aparent
al universului descoperim semne care isi pun pecetea atat in om cat si in lumea elementar.’
Nici noi, nici lucrurile care ne inconjoara, nici calitatea raporturilor noastre cu ele nu raman
intacte in identitatea lor, imobile in fluidul de timp, pentru ca orice clipa care trece aduce
modificari care transformd natura. Forma supusa transformarii continue va elibera, spre
exemplu sculptura de conceptul static de masd amorfa. Perceperea estetica a unor principii de
compozitie echilibrul, simetria si ritmul in cadrul artei geometrice a impulsionat creatia lui
W.Kandinski si grafica realizata prin utilizarea ordinatoarelor.

Dupa cum constatd in mod justificat Cornel Ailincai ,,sistemul industrial frustreaza
aspiratiile umaniste pe care arta se striduie sa le sustind cu mijloacele sale”'®. Tehnicile de

difuzare mass-media modeleaza felul nostru de a fi si de a gandi. In acest context distanta

% Mihai Driscu, Despre gdndirea artistica actald. Sculptura i structura spatiului, in ARTA, Bucuresti, nr. 4-5,
1973, p. 23-28
19 Cornel Ailincai, Introducere ..., p. 12
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dintre practica vie a artelor plastice si puterea de receptare a publicului s-a marit considerabil.
O colaborare intre artd si tehnicd este totusi posibila cu conditia detasarii de utilitarism ca
finalitate; ne-am deprins cu ideea ca artistul trebuie sa fie mereu un descoperitor a carui
gandire elaboreaza sisteme interpretative ale lumii exterioare.

In prezent participim la o noud experientd artistica potrivit careia rolul operei de arti
nu este acela de a se inscrie intr-un sistem de valori, in care placerea estetica este asociata cu
ideea de frumos, plicere meniti si conduci la destindere si confort sufletesc. In secolul nostru
s-a renuntat la reproducere §i transcriere obiectiva, atentia centrandu-se asupra continutului pe
care opera ni-1 ofera prin forma si tehnica sa, prin noi experimente.

Publicul dobandeste azi un nou mod de tolerantd fatd de arta experimentala.
Avangarda artistica a sec. al XX-lea considera ca arta este vie daca distruge tiparele exterioare
si di raspunsuri noi la necunoscutele existentei. In fata acestei discontinuitati, ruperi de ritm,
modalitati si tehnici de lucru este greu sa distingem autenticitatea de impostura!?

Intr-o lume marcatd de tehnicism si licomie productivi la nevoile si aspiratiile
profunde ale sufletului omenesc artistul are menirea recuperdrii echilibrului pierdut al unei
civilizatii unitare si umane, indreptdnd gandul si aspiratiile omului spre noi dimensiuni

spirituale, iar limbajele specifice vizuale trebuie sa fie purtdtoare de mesaj in aceasta directie.

VLS. Evolutia formei sculptural — monumentale

Definirea sculpturii ca gen artistic decurge din evolutia fenomenului sculptural pe
parcursul civilizatiilor, a formei sculpturale de la functional la expresiv - simbolic, dobandind
valente estetice si culminand cu sculptura din perioada megalitica ale carei reverberatii se
manifestd in sculptura monumentald contemporand si care se constituie Tn modele de
spatialitate, expresie, fortd si maretie.

In pofida diversititii stilistice si raspandirii pe un areal artistic si cultural urias,
durabilitatea pietrei a permis creatiilor de 0 monumentalitate impresionanta de la Stonehenge,
Karnac, Malta, monumentelor din insula Pastelui, Sfinxul, Colosii lui Memnon din Egiptul
antic, Atena Parthenos a lui Fidias, Colosul din Rhodos, columnele si arcurile de triumf ale
Romei antice, de la statuara Renasterii la simbolismul artei moderne sa dezvolte o sculptura

monumentala de for public.11

" Horia Matei, Enigmele Terei, Bucuresti, Ed. Saeculum 1.O.,1999, p. 109 passim
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Intre arhitectura si sculptura a existat dintotdeauna un raport de conditionare reciproca,
sculptura monumental decorativd constituindu-se pe suportul arhitectural, cu scopul de a-l
pune 1n evidenta.

Sculptura monumental-figurativa dobandeste o relativa independenta fatd de suportul
arhitectural, pastrandu-si caracterul de lucrare monumentald, simbioza arhitecturd-sculptura
figurativa genereaza ansambluri arhitectonice unitare.

Independenta de arhitecturd si adaptatd unei ambiante, dispusd in aer liber este
sculptura de soclu, determinanta dimensiunii fiind data de functia sociald a sculpturii,
supradimensionarea monumentului implicd gradul de importantd al mesajului pe care il
vehiculeaza. Sculptura de monument utilizeaza materiale durabile si este destinatd unei functii
sociale, aceea de implementare a unui mesaj de largd circulatie menit sa influenteze
multimile. Supradimensionarea monumentului nu implicd si atributul de monumental.
Monumentalitatea presupune existenta geniului sculptural, care ghideaza artistul in uzitarea
diverselor metode de concretizare plastica.

Sculptura monumentala este definitd de spatialitatea tridimensionald a unui ansamblu
structurat de forme si stabileste conexiuni intre volumetrii §i spatiu, statica sau dinamica
volumului relationand cu pasivitatea spatiului caruia 1i confera o semnificatie nascuta din
interfetele dintre volumetrie si spatialitate.

Sculptorul uziteazd doud tehnici distincte si opuse in procesul de realizare a creatiei
plastice prin: modelare, adaugare de material si prin cioplire, inlaturare de material,
preponderenta cioplirii asupra modelarii in istoria sculpturii fiind evidenta.

Actul sculptural este slujit de o mare diversitate de materiale, interactiunea artistului
cu materialul fiind determinanta formei artistice. Lutul este un material accesibil, umed este
maleabil iar prin ardere devine rezistent. Pentru a le identifica si statornici valoarea artistica,
sculpturile modelate in lut sunt turnate in material definitiv, rezultatul actiunii, putand fi
multiplicarea operei de artd. Gipsul este utilizat cu caracter tranzitoriu 1in transpunerea
tehnologicd a mulajelor, fazd premergatoare turnarii definitive in metal, rezultatul fiind
definitivarea operei de arta. Factura diverselor metale presupune din partea sculptorilor o
anume structurare a planurilor in scopul de a prelua sau a respinge lumina. Calitatile proprii
fiecarui metal precum bronzul, otelul, aluminiul, plumbul, metale pretioase, le conferda o
anume consistentd, culoare si stralucire care impreuna cu tehnica de finisare se constituie in
factura operei de artd. Sculptura utilizeazd diverse varietdti de rocd, precum: marmura,

calcarul, granitul, travertinul si chiar pietre pretioase. Lemnul, frecvent utilizat in sculptura,
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compacta precum fildesul sau osul, permit transpuneri in miniaturi minutioase. Materialele
clasice enumerate mai sus sunt completate de o gama diversa de produse sintetice, mase
plastice, sticla etc..

Volumetria formei sculpturale poate fi expansiva sau retractila, poate sugera stabilitate
sau miscare, poate specula efectele luminii produse de relatia dintre plin si gol. Suprafata
determinatd de volum actioneaza asupra acestuia in functie de relatiile pe care le stabileste cu
acesta. Astfel, caracteristic pentru tehnica modelajului este volumul expansiv. Formele irump
spre suprafete, rezultatul este o sculptura de tip centrifug.

Volumul sculptural de naturd centripetd se poate impune domindnd spatiul.
Conexiunile si relationarile dintre volum si spatiu, relaxate sau tensionate, se pot constitui
intr-un cadru ritual care asigura vitalitatea sculpturii. Tehnica prin cioplire este proprie
sculpturii de tip centripet al carui caracter compact adund tensiunile, pulsatiile de la
suprafetele exterioare spre centrul cautat. '

Tratarea diferentiatd a suprafetelor determind factura creatiei sculpturale prin
profilarea conturului si decupajului.

Elementele de limbaj plastic, precum: volumul, suprafata, muchia, linia, planurile
interferate spatial, aportul expresiv, se constituie 1n raporturi spatiale care determina
configuratia sculpturala figurativa sau abstracta capabild de a genera emotii si idei.

Organizarea sculpturii, intr-o compozitie plastica monumentald, se impune prin
ordonarea unor mase reale, ce exista intr-un spatiu real, incepand cu materialul din care sunt
realizate acestea. Lutul, ipsosul, lemnul, piatra, metalul si alte materiale sunt transformate
printr-un numar de procedee in forme si spatii finale ce reprezinta forma finita.

Dorind sa organizeze lucrarea sa, sculptorul trebuie sa creeze o unitate estetica ce
include variatie, pentru a-1 provoca si surprinde pe privitor. Cu exceptia reliefului, organizarea
nu se limiteaza la o singura suprafata sau plan.13

in sculpturd, o statuie este un obiect tridimensional™. Acest lucru ar trebui sa descrie
piesa ca si cum ar avea sase fete distincte, corelate intre ele si care par a avea o legatura
continua. O forma, un plan sau o miscare liniara, ce se prevad intr-un volum sculptural, incep
dintr-un anumit punct. Punct de unde privitorul este nevoit sa se deplaseze de jur imprejurul
lucrarii sculpturale, pentru a-si da seama de intreaga forma sau intregul traseu al elementelor

ce constituie volumul tridimensional al operei realizate.

12 Anatol Mandrescu, Lemnul, expresie si tehnologie, in ARTA, Bucuresti, nr. 4, 1972, p. 9
13 Thomas Munro, Artele si relatiile dintre ele, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1981, vol II, p. 253 passim
14y

Ibidem
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Sculptorul poate plasmui materialul in doud moduri distincte. Poate alatura mici
parti pentru a realiza componente mai mari prin framantarea laolaltd a unor bucati de lut sau
ceard ; sau prin fixarea unor segmente de metal prin tehnici mecanice de imbinare sau prin
sudurd. Mai poate tdia si ciopli dintr-un bloc de piatra sau lemn, eliminand astfel o parte din
masa de material si pastrand forma, statuia, ca rezultat al procesului de reductie. Prima
metodd e numita sculpturd aditivd, iar a doua metodd e numita substractiva.™

Termenul de sculpturd aditiva se refera si la cuvantul modelare, la utilizarea unor
materiale maleabile precum lutul sau ceara, materiale ce pot primi forma unor mase
tridimensionale. Procedeul acesta permite artistului sa realizeze atat schife rapide, cat si studii
prelungite. Materialul fiind moale si usor de manipulat, sculptorul poate utiliza atingerea
directd cu palma si degetele, precum si o mare varietate de unelte pentru a da materialului o
forma.

In tehnica modelajului, forma trebuie si fie dezvoltatd dinduntru in afard, prin
adaosuri succesive. Sculptorul este obligat sd imagineze forma deplind cétre care tinde si
spatiul pozitiv ce nu a fost Incd modelat. Amorf si docil, lutul poate fi utilizat in cele doua
directii opuse spre care conduc disciplinele materialului: in directia pietrei, compacte si dure
si in directia metalului, maleabil si ductil sau catre forme pline organizate in blocuri compact-
geometrice pe care spatiul le inconjoard sau catre forme deschise, patrunse de spatiu.

Metoda aditiva prin modelare permite un numar nelimitat de modificari pe masura
ce sculptorul lucreaza. El poate aduce modificari compozitiei atat prin addaugare cat si prin
eliminare de material, sau poate continua aranjand materialul deja pus.

Modelele de lut, din cauza fragilitatii materialului sunt prevazute in interiorul lor cu
o armdturd de metal sau lemn ce asigurd un suport scheletic, rigid ce sustine greutatea si
presiunea masei de lut configurate in formele exterioare ale piesei.

Material plastic, lutul utilizat de sculptor are un efect unificator asupra compozitiei
putand furniza o unitate cromatica sau texturala. Odata ce lutul prinde forma prin organizarea
suprafetelor modelate si a miscarii liniare, artistul poate aranja suprafata sa prin diferite
moduri de tratare cu texturi rugoase sau netede. La randul ei, forma poate fi angulard sau
bland rotunjita.

Modelele realizate in lut sunt fragile si perisabile. Prin uscarea sa, lutul poate crapa
si astfel poate cadea de pe armaturd deformandu-se. De aceea se obisnuieste ca lucrarile

construite din lut sa fie transpuse 1intr-un alt material mai durabil. Uneori, lutul poate fi ars la

> Adina Nanu, Vezi? Comunicare prin imagine..., p. 96 passim
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temperatura Tnalta, ca si ceramica, produsul astfel rezultat fiind denumit teracota, considerat
material finit, satisfacator in anumite utilizari limitate.

Lutul, usor de modelat si lesne modificabil, este materialul ce suportd interventii
infinite prin adaugiri sau eliminari. In acest sens, modelarea lutului ne apare corelati cu jocul
subtil al vibrarii suprafetei, cu dialogul poetic al materiei si luminii. Lutul pastreaza in sine
mai mult ca orice materialul dur, prin directa atingere, stare si conditia interioara a artistului.

Atingerea sau tusa, amprenta in lut, urme ale mainii sculptorului ia forma atingerilor
aspre sau mangaierilor tandre. Emotia, tensiunile launtrice, exaltarea, trairea puternica din
momentul lucrului se vad si se subinteleg.

Totul se vede in traseele modelarii, in nervozitatea haotica ori vivace sau in
dinamica ordonatd armonios. Lutul corespunde artistilor care, prin structura lor se implica
emotional intens, se confeseaza. El este material care primeste direct prin amprentd fluidul

vibrant al comunicarii sensibile ale artistului.

VI.6. Evolutia stilistica a formei sculptural-monumentale

Monumentele de for public si sculptura de monument, realizate din materiale durabile,
au fost concepute sa domine, sd exercite o puternica influentd asupra privitorului.
Reprezentarile sculpturale monumentale figurative, dar cel mai adesea cele de factura
abstractd, sunt concretizari plastice ale unor semne conventionale, atribute, embleme
simboluri, alegorii, personificari.

Elementele sculpturale orientale s-au structurat pe verticalda evoluand spre ascensional.
Sculptura egipteana a elaborat statui umane supradimensionate cu trupuri drepte, reprezentate
frontal, rigide, hieratice. Sfinxul, statuile faraonilor egipteni preluau imperturbabila stabilitate
a piramidelor menita sa le proiecteze in eternitate. Sculptura Greciei antice cultiva orizontala,
ritmul, proportia §i armonia, mostenire preluatd de sculptura monumentald romand care
elaboreaza sinteze si ii atribuie un caracter utilitar descoperind importanta sculpturii
monumentale de for public. Sculptura monumentala egipteana era in esenta figurativa pe cand
sculptura monumentala a Greciei antice era initial mai putin deschisa sugestiilor figurativului.
In esenta ei coloana greacd era un substitut al fiintei umane. Doricul si ionicul, ordine
arhitecturale grecesti evolueaza de la o viziune abstractd la alta figurativa, corespunzatoare
ordinului corintic. Echivalenta coloana-fiintd umana evolueaza spre figurativ in perioada
clasica tarzie cand coloanele sunt inlocuite prin cariatide, reprezentari antropomorfe feminine

si ulterior atlanti, reprezentari antropomorfe masculine care se substituiau coloanelor.
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Tncepand cu sec. al VI-lea a.Chr. sculptorii greci'® se inspird din arta egipteana
elaborand ,,curos-ul”, tanar nud in picioare in reprezentare frontald, caruia i se atribuie
semnificatii diverse. Sunt reprezentdri supradimensionate, robuste, cu membrele modelate
suplu, articulatii solide, cu incizii geometrice care sugereaza muschii abdominali ai torsului
tratat Tntr-o maniera mai bruta. Tot de la inceputul sec. al VI-lea a.Chr. dateaza ,,Korai” de pe
Acropole. Este vorba de 14 statui pe langa Templul Atenei, reprezentari feminine ale caror
vesminte rigide releva cu indiscretie formele picioarelor.

Fie ca trateaza trupul tanar, gol si musculos intr-o rigiditate frontald, cu piciorul stang
avansat usor, cu trupul echilibrat pe ambele picioare, cu bratele pe langa corp si pumnii stransi
fixati pe coapse sau caracteristicile expresiei korelelor (surds de circumstantd sau fixeaza
atitudini patetice), sculptorii subliniazd frumusetea si gratia trupului tanar, depasind
schematismul hieratic al atitudinilor arhaice, sculptura evoluand spre maniera naturalista.

Clasicismul timpuriu nu renunta definitiv la rigiditatea pozitiilor, dar apar preocupari
in ceea ce priveste proportiile, armonia compozitiilor §i frumusetea formelor anatomice.
Supradimensionarea reprezentarilor umane impune canoanele care instituie raporturile dintre
diferitele segmente ale corpului si intreg. Sculptura clasica se instituie pe linia celor doua
directii ale gandirii filozofice grecesti. ,,Mimesisul” se manifesta prin reproducerea unor
forme prin observarea directd a naturii si aceea ca ,,omul este masura tuturor lucrurilor”,
antropocentrism care caracterizeaza toata sculptura antica si mai cu seama clasicismul grec,
principiu grec de profund umanism care le influenteaza religia, mitologia si care se constituie
ntr-o transpunere a naturii in termeni umani. Astfel, reprezentarile sculpturale emana tensiune
controlatd, simplitate, sobrietate, dobandesc o expresie senind refinutd care sugereaza
echilibru, forta interioara si noblete sufleteasca.”’

Marea majoritate a sculpturilor din aceasta perioada au disparut dar sunt mentionate in
descrierile contemporanilor sau reproduse in copii romane tarzii datind din sec. I a.Chr. si
sec. II-III. p.Chr., realizate Tn marmura dupa originalele din bronz sau hrisoelefantine — fildes
si aur - pe schelet de lemn. Copiile sunt lipsite de vibratia si vitalitatea originalului si de
policromia care sustinea si sublinia efectul plastic al sculpturilor antice ale sec. al V-lea a.Chr.
ale lui Policlet, Miron si Fidias, cei mai celebrii sculptori ai antichitatii clasice.™®

Policlet in tratatul despre proportiile corpului omenesc instituie ,,canonul” — inaltimea
capului se cuprinde de sapte ori 1n restul corpului, palma 1/10, laba piciorului 1/6. A creat o

sculptura austera, modelajul vizeaza un ideal de perfectiune, o usoara tensiune a corpului si a

'° Andree Bonnard, Civilizafia greacd, vol 1l ..., p. 92-142
" Ihidem
'8 Rudolf Wittkcover, Sculptura..., p. 22-25
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obtinut redarea plasticA a miscarii in stare potenfiald a unui corp in repaus, atribute ale
sculpturii sale ,,Doriforul”, copie in marmura dupa un original in bronz.™

Myron in ,,Discobolul” realizeaza o figurare plastica in spirald a miscarii si pentru
prima data in sculptura greaca totalitatea formei in spatiu poate fi receptata din orice punct al
observatiei.

Fidias, celui caruia i s-a atribuit ,,idealismul clasic” cu sensul ca figurile devin tipice,
tip ideal derivat din ideea filozofica ,,Kalokagatia”, (kalos — frumos si agatos — bun), atribute
morale 1n accepfiunea unei armonii interioare, acceptiune in care a realizat sculpturi
monumentale remarcabile precum ,,Zeus din Olimpia” si ,,Atena Parthenos” - ambele
hrisoelefantine, precum si realizarea partiala a frizei, metopelor si frontoanelor Parthenonului.

Reprezentarile hrisoelefantine ale lui Zeus si Atena realizate cu fastuozitate, de un
imobilism grav, afiseazd o atitudine solemnd de nuantd religios-conventionala. Statuia
originara hrisoelefantina ,,Atena Parthenos” datand din anul 438 a.Chr., ridicatd in cella
templului avea 1naltimea totald de 11,544 metri din care baza pe care era reprezentatd nasterea
Pandorei avea 1néltimea de 1,437 metri, statuia singura avea 10,127 metri. Miezul realizat din
lemn era dispus pe un schelet central din lemn acoperit cu placi subtiri din fildes si aur.
Armura §i Tmbracamintea erau din aur, pielea din fildes, ochii din pietre pretioase, coiful cu
sfincsi si grifoni din aur. In ména stinga tine lancea si scutul in dreapta Victoria (Nike) Tn
marime naturald (183 cm). Pe scutul din bronz era reprezentata pe o fatd o amazonomachie si
pe cealalta o gigantomachie. Pentru realizarea statuii s-au folosit 1120 kg de aur.

Sculptura sec. al IV-lea a.Chr. spre deosebire de cea a secolului precedent se
caracterizeaza printr-o mai mare diversitate de stiluri dar se constatd si o noud directie in
sculptura in sensul cd figurile exprimad sentimente pur umane, apare nudul feminin,
senzualitatea. Inovatii sugestive in sculptura sec. al 1V-lea a.Chr sunt atribuite lui Praxitele
(390-cca 330) a.Chr., cel mai mare sculptor, care conferd sculpturilor sale infatisand zei si
zeite sentimente umane. Sculptura lui Scopas, pateticd si violentd exultd de un dramatism
intens. Lisip, sculptor apreciat de Alexandru Macedon, stabileste un nou canon care permite
reprezentdri mai suple ( raportul cap - trup 1/8 ) si redescopera jocul de lumini si umbre, rolul
luminii reflectate pe luciul bronzului creand a treia dimensiune, a profunzimii.

Sculptura romana preia mostenirea Greciei antice careia ii atribuie un caracter utilitar.

9 1bidem
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Sculptura romanica introduce capitelul istoriat care confera coloanei arhitecturii o
noua semnificatie, ,,dimensiunea sociala”. in sculptura Greciei antice coloana era echivalentul
fiintei umane, in romanic coloana prin capitelul istoriat semnifica o intreagi colectivitate.?

Masivitatea romanicului este succedatd de ascensionalul goticului, arta sculpturald
culminand prin elogiul adus omului odatd cu umanismul Renasterii. Odata cu Renasterea
statutul sculptorului, al artistului in general se schimba; de la acela de mestesugar de pana
atunci tinde sa se confunde cu cel al intelectualului, o noua categorie aparuta pe scena sociala.
Autonomizarea operei plastice o face sa dobandeasca o mai mare mobilitate, contribuind
astfel la uniformizarea stilistica.?!

Tn sec. al XV-lea opera statuard desprinsa din simbioza cu arhitectura incepe si se
manifeste ca sculpturd monumentald de for public. Astfel statuia ecvestrd a imparatului Marc
Aureliu, sculptura monumentala de for public a fost asezata de Michelangelo Tn centrul Pietii
Capitoliului, opera statuara devenind parte dintr-un ansamblu urbanistic.

Datand din sec. al ll-lea statuia ecvestrd a lui Marcus Aurelius®® a fost realizatd in
bronz aurit fiind singura statuie ecvestra imperiala pastrata integral. Statuia turnatd cu ocazia
triumfului partic era dispusd in piateta din fata Palatului Lateran. Despre locul in care era
amplasata In momentul ridicarii nu se stie nimic.

Papa Paul al Ill-lea Farnese a mutat-o in anul 1538 pe Capitoliu fiind asezata de
Michelangelo pe un soclu oval de marmura decorat cu flori de crin, simbolul familiei Farnese.
Exista supozitia potrivit careia calul si calaretul ar fi fost realizate de catre doud persoane
diferite avand 1n vedere ca modelajul calului e mai dezinvolt iar trupul calaretului este mai
aplatizat, caracteristica care precede descompunerea formei tipica pentru antichitatea tarzie.

Sculpturile ecvestre ale sec. al XV-lea ,,Gatamelata” a lui Donatello si ,,Colleone” de
Andrea del Verocchio sunt tributare antichitatii romane. Pentru sec. al XVI-lea, sculptura
»,David” a lui Michelangelo poate fi incadrata in categoria sculpturii de for public. Renasterea
promoveaza solutii artistice de un realism mimetic tipic pentru arta Greciei si Romei antice,
culminand prin elogiul adus omului.?

Formele sculpturale baroce imbogatite prin sugestia migcarii accentueaza efectul de
amplificare a reprezentarii. Sculptura si arhitectura baroca sunt ilustrate stralucit de Giovanni
Lorenzo Bernini. Heinrich Wolfflin in lucrarea ,,Principii fundamentale de istoria artei”

evidentiaza picturalitatea sculpturii baroce, factura pentru care opteaza Bernini, desi realizata

2 Ibidem

2 |bidem, p. 88-100

22 Henry Focillon, Arta sculturii romanice..., p. 163 si urmatoarele
% |bidem, p. 246-268
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prin tehnica cioplirii este una agitata care valoreaza efectele de suprafata dand impresia de
modelare”*.

Formele neoclasice de la sfarsitul sec. al XVIII-lea tributare staticului si echilibrului
contrasteaza cu impetuozitatea sculpturii romantice si tumultoasa sculptura impresionista.

Arta sculpturala moderna sufera mutatii de forma, stil si semnificatie caracteristice
geometrismului,  simbolismului,  expresionismului,  cubismului,  constructivismului,
suprarealismului, op-art.

Postmodernismul instituie obiectul artificializat si ready-made, happening, arta

cinetica si performance.

V1.7. Semantica limbajului sculptural

Insusirea volumului sculptural de a modela forma din interior si care se contopeste cu
factura sculpturii se constituie in structura imanenta a operei statuare. Aceste forte si tensiuni
care se manifesta in interior irump la nivelul suprafetei cel mai adesea prin tehnica cioplirii,
sculptorul facilitand-le acestor tensiuni accesul catre suprafata si dandu-le posibilitatea sa se
manifeste la nivelul expresiei.

Structura imanentd a unei sculpturi este rezultatul gradului de dependenta fata de
elemente ordonatd centripet sau centrifug, raportatd la un centru si suprafatd, rezultatul
interrelationdrilor dintre factorii obiectivi si subiectivi pe parcursul actului creator si a carui
finalitate este opera statuara.

Un prim aspect al operei sculpturale este volumetria sculpturald, configuratia
determinata stilistic perceptibild la nivel senzorial. Dincolo de configuratie sculptorul in
procesul creatiei sculpturale imprima sensuri identificabile cu notiunea de semnificant,
formula care singura nu are inteles doar daca contureaza un concept abstract, permanent supus
receptarii §i interpretarii, aspect care reflectd spiritualitatea operei supusa unor inepuizabile
interpretari succesive.

Semantica limbajului sculptural uziteaza de elemente care tin de senzorial abordate

din perspectiva morfologiei limbajului plastic, factura realizarii plastice identifica

2 Lorenzo Bernini (1598-1680) este cel mai de seama sculptor italian al barocului. Printre numeroasele lucriri
create de acest prodigios artist se evidentiazd Rdpirea Prosephinei, Apolo si Daphne si alte opere celebre care
impodobesc in Roma ,,Fontana del Moro”. Observator abil si indriznet al naturii, artist multilateral — sculptor,
pictor, arhitect — Bernini acorda preferinta gesturilor si atitudinilor patetice, expresiilor exaltate, draperiilor
flotante, cu ornamentatii excesive, obtinadnd realizarea unor efecte de mare sensibilitate si multd veridicitate prin
deplina stapanire a tehnicii; cioplirii pietrei in mod special si a modelajului.
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dimensiunea stilisticd. Continuturile nuantate si subtile se intuiesc din semnificatiile
semiologice ale semnului si simbolului plastic a caror amploare si intensitate depasesc
configuratia volumetrica a structurii plastice. Simbolul se manifesta printr-un minimalism
plastic capabil sd ofere semnificatii structurii plastice sa o puna in relatie cu dimensiunea
comunicare-contemplare. In principiu structura plastica tinde spre acel model ideal cu valoare
de arhetip, dincolo de care retorica limbajului sculptural devine desueta.

Cu toate acestea 1n evolutia sculpturii moderne exista tendinta ca structura plastica sa
se debaraseze de conotatiile conceptuale, sa se elibereze de raportarea la religie, filozofie,
considerente estetice sau continuturi simbolice si sd devind ,,simplu obiect”, inlesnind
comunicarea intre creatorul si receptorul de artd, dezvaluind ,,esenta® privata de elementul de
suprafatd care stimuleaza simturile.

Modernismul se manifestd in cultura europeand dupa anul 1880 prin revolta
precursorilor modernismului, precum Cezanne, Mallarme, Van-Gogh sau Nietzsche si se
impune dupd anul 1900 in contextul in care cultura oficiala integreaza inovatiile tehnologice
ale sec. al XIX-lea si se constituie la inceput intr-0 atitudine care in timp ia forma unei

Fondatorii modernismului precum Max Weber, Matisse, Kandinsky se impun pe scena
culturala dupa anul 1890 in paralel cu miscarea simbolistd, miscarea modernistd se
concretizeaza dupa 1900 prin aportul cultural al lui Marinetti, Malevich, Picasso, acestia
lanséndu-se in miscarile de avangarda de la inceputul primului razboi mondial, procesul de
negatie al limbajelor estetice culmineaza cu suprimarea imaginii ca o reactie impotriva
culturii oficiale.”

Miscarea Dada Se manifesta intre anii 1917-1921 pe fondul climatului favorabil
culturii moderniste de dupa primul razboi mondial si s-a constituit ca o reactie fata de cultura
oficiala prin contestarea calitatilor atribuite anterior operelor de arta, releva subiectivitatea,
imaginatia, emotia, irationalul, amplificind libertatea manifestarilor de tip existentialist

“% atribuie creatiei artistice expresia

precum frustrare, disperare, teama, ,,Miscarea dada
individuala a artistului. Inca fnainte de 1914 futurismul, expresionismul si cubismul au
claborat reprezentari artistice complexe si inaccesibile. Suprarelismul postbelic s-a erijat in
difuzarea inovatiilor avangardei determinate de schimbarile conjuncturale, avangarda care s-a
dovedit incapabild de a se disocia de ideile estetice traditionale, aspect care favorizeaza

declinul modernismului, idealurile acestuia supravietuiesc sub forma expresionismului

> Andre Breton, Primul manifest al suprarealismului — Tainele artei magice suprarealiste, in Mario de Micheli,
Avangarda artistica a secolului XX, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, p. 301 passim
26wk Dictionarul explicativ al limbii romane, Bucuresti, Ed. Academiei, 1975, p. 227
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abstract. Marcel Duchamp apeleaza la ready-made-uri, acele obiecte extrase din viata
cotidiand care aveau scopul sa ,,epateze*, inoculand sensul formei expresive a lucrului comun
care se sustrage expresiei artistice. Miscarile artistice care se apropie cel mai mult de
avangardd precum dadaismul, suprarealismul, avangarda rusa si mai putin futurismul italian,
expresionismul german se constituie in avangarda istorica.?’

Simplificarea si abstractizarea, eliminarea conventiilor artistice caracterizeaza si
estetica postminimalistd, doar cd spre deosebire de minimalism accentueaza dimensiunea
tranzitorie a materialelor utilizate si introduce o tentd metaforica.

Postminimalismul este o atitudine prin care arta interactioneaza cu cotidianul,
utilizeaza tehnologia in mod ironic, materialele folosite sunt respingdtoare, brute, eliminand
astfel ideea de a crea marfuri pentru consum. Sculptura lui Serra este postmodernda din
punctul de vedere al dimensiunii sociale, precum si prin preocuparea fata de context si opusa
modernismului prin mesajul critic dezinteresat si autonom, artistul nefiind interesat de arta ca
afirmare sau ca manipulare. Transanta sanctionare publica a sculpturii lui Serra de catre
spectatorul obisnuit reusind sa provoace revolta.

Sugestiva in ceea ce priveste oscilatiile extreme ale artei contemporane este si creatia
artisticd a celui mai mediatizat artist al ultimelor doud decenii al sec. al XX-lea, Jeff Koons,
ale carui lucrari In pofida complicitatii cu piata fascineaza, are capacitatea de a prefigura arta
sec. al XXl-lea si confera artei posibilitatea de comunicare.

Tn acest sens statuia intitulatd ,,Puppy*, realizatd in 1992, caracterizata de artist drept
un simbol ,,al iubirii, caldurii si fericirii, are forma unui ,,catel gigantic cu inalfimea de 12
metri, alcdtuit dintr-o armatura de otel care sustine circa 25 de tone de padmant in care sunt
plantate 7000 de flori, irigate printr-un sistem sofisticat de irigatie*.”®

Arta sec. al XXI-lea se prefigureaza drept un compromis intre productia industriala

si cea artistica, rezultatul va epata printr-un senzorial vizual agresiv impus de mass-media si

va genera publicului larg o stare de extrema perplexitate.

VI.8. Tendinte noi in sculptura secolului XX
Chiar daca par limitative observatiile privind existenta a doar doua tendinte in
sculptura ultimelor decenii ale secolului al XX-lea, trebuie sda acceptam ca tendintele

expresioniste si abstracte sunt dominante.

27 | hi
Ibidem
%8 Statuia a fost amplasata la 3 mai 2000 in Rockefeller Center din New York.
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Nu putem accepta insa ca lucrurile sunt atat de transante incat in arta volumelor nu s-
ar manifesta si forme de exprimare de altd naturd. Cum stim, orice avangarda, oricat de
revolutionard ar fi ea naste instantaneu rezistente care pot fi motivate din dorinta unei
transavangarde. Continua sa se manifeste in sculptura incad forme de exprimare dadaiste sau
chiar suprarealiste. Apar, in spirit polemic, despartiri de maestri, repozitionari strategice si
incercari de a o lua de la capét. Trebuie subliniatd ideea ca sculptorii lucreaza indelung asupra
ideii compozitionale §i exercitd presiuni asupra limbajului, prea constrangdtor uneori si
incapabil sa evidentieze caracterul novator al viziunii. Astfel, dupa ce ideea de masa cucerise
oarecare notorietate s-a trecut imediat la eliberarea volumului tocmai de povara masei.

Volumul a suferit degrosari ajungand doar la limita planului. Etienne Hajdu renunta
aproape la volum in timp ce Botero il exaltd. Sculpturile slabesc si se ingrasa succesiv, in
forme eliberate de orice canon. Tehnologia nu asista nici ea pasiva la spectacol si face din
combinatiile liniilor angulare sd rezulte geometrii spatiale variabile si incitante. Decorativul
intervine si el ca o expresie a nevoii omului pentru decoratiuni. Miscarea ca element
constitutiv aminteste inca de Giacometti i Boccioni si tezele manifestelor futuriste. Germaine
Richier nu renunta 1nsa la fantastic si considera ca sculptura nu se poate desparti de materia si
freamatul formelor vegetale si navigheazd pe o linie directda la dialogul cu elementele
cosmosului. Pare corectd observatia lui Brancusi cd secolul al XX-lea este autentica erd a
sculpturii care a produs forme, pana atunci greu de imaginat si un limbaj lipsit de orice
constrangeri formale.”

S-au produs sinteze cu gandul la esentializare si pledoarii pentru poemul universal,
unde temele religioase coexistd cu miturile si misterele intr-o relatie profunda intre artist si
natura.

Sub raportul tehnologiei si al materialelor observdm ca alaturi de materialele
traditionale: piatra, gipsul, bronzul, lemnul, marmura apar si materiale pana atunci interzise
prin gradul lor de perisabilitate. Este momentul sd amintim cd sculptorii cubisti declarasera
triumful libertatii spiritului §i, addugam, al recuzitei. Montajele din carton si din panza,
sculpturile in metal ale lui Gonzales induceau ideea ca trebuie reanalizat planul geometric si
trebuie introduse materiale noi, precum: fildesul, alama, plexiglasul si alte materiale de
generatie mai noud. Americanii se raliaza si ei acestor tendinte si, dupd Roszak si Calder,
fantezia mobilelor a cucerit piata interesului public.

Abstractiunile pure ale Iui Lippold care nu sunt altceva decét fire de metal, dau

impresia de jucarie, de mecanica supla si subtila, restituind artistului dimensiunea ludicului.

2 André Breton, Le surrealisme et la peinture, Paris, Ed. Gallimard, 1979, p. 72 passim
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Spatiul public se deschide catre aceste fantezii si relatia cu mediul ambiant dovedeste ca
initiativele industriale ale artistilor au sustras arta sculpturii de la rigiditatea ei statuara si au
eliberat spiritul.

Cu siguranta trebuie sa-l avem in vedere indeosebi pe Hans Arp din perioada lui
dadaista, care se revendica de la principiul cd orice sofisticare diminueaza impactul
comunicirii directe. Intoarcerea lui la elementar, un elementar care nu exclude conditia frusta
a poeziei. Aceasta disponibilitate i-a permis sd vadd mai departe si mai profund. Infidelitatea
fata de ratiune si fatd de sine insusi l-au condus catre dicteul automat ca un fel de protest
virulent contra logicii scolastice. El crede cu convingere ca materia sculpturii este singurul
autor de care trebuie tinut seama.

De la o asemenea conceptie se revendica arta brutd de mai tarziu, unde cele mai
surprinzatoare solutii sunt acceptate intr-o descatusare aproape haotica a spiritului. Asupra
operatiei creatoare nu se mai exercitd nici un fel de presiune exterioara, nici o cutuma asupra
reprezentdrii obiectului real. Nici méacar intelectul, ratiunea sau sentimentul, constiinta nu mai
sunt acceptate. Apar astfel sculpturi irationale si fantastice, incitante si imprevizibile ca o
ispita desavarsita a spiritului si a libertatii desavarsite.

Miscarea impusa in Franta de Salonul tinerei sculpturi, a determinat repozitionari cu
scopul de a sublinia mai apasat ideea dezvoltarii libere si instituirea de noi probleme plastice
si tehnologice.

Printre acestea cea mai importanta ramane problema vidului, derivata din problema si
mai complexa a relatiei dintre plinuri si goluri. Prejudecata ca o opera de sculptura trebuie sa
porneasca din centrul ei §i sd-si dezvolte masa In spatiu, nu mai era de actualitate, chiar daca
mai exista vagi trimiteri la antropomorfism ca element de substanta al artei statuare, desi el
figureaza doar ca o vaga aluzie care subliniaza si mai convingator disponibilitatea pentru
abstract.

Vidul apare ca o noud realitate creatd de forme si cu legaturi diminuate in dialogul cu
spatiul. Folosirea vidurilor este cheia de bolta a creatiei lui Henry Moore. Totodata trebuie
subliniat rolul Tn dezvoltarea artei abstracte a lui Naum Gabo si Antoine Pevsner cu
incantatoarele lor constructii, unde asociaza materiale neconventionale cu cele traditionale
cum sunt: sticla, otelul si inoxul, celuloidul si toata gama materialelor plastice.30

Pornind de la aceste castiguri nu parem surprinsi ca Gabo §i Pevsner au putut declara
ca ritmurile cinetice ca forma esentiald a senzatiei temporale reprezinta elementele principale

ale artei.

% bidem, p. 74
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Manifestul culturii cinetice se sprijina si pe teoriile lui Albert Einstein si pe teoria
cibernetica a lui Norbert Wiener. Timpul devine materia sub forma de miscare si anima
sculpturile cinetice. De aici se ajunge la pictura actiune si happening, unde artistul creeaza un
eveniment in fata publicului ca un fel de interactiune intre actul uman si realitatea
referen!;ialzi.31

Un experiment cu mare impact a fost cel din 1982 denumit Sapte mii de copaci
tineri, sapte mii de stele de bazalt. Joseph Beuys vorbeste despre conceptul de “sculptura
sociala” complementar celui de sculpturd temporala. Publicul era invitat sa participe la
realizarea proiectului si sa planteze impreuna cu artistul stejari tineri si sd8 monteze stele de
bazalt. Ideea artistului sugereazd o relatie cu viitorul, prin plantarea copacilor tineri si cu
trecutul, prin montarea stelelor de bazalt.

Ideea de timp face legatura intre trecut si viitor. Experimentul lui Kassel s-a finalizat

cu ideea ca s-a realizat astfel un orologiu de piatra, ca marturie a timpului sacru.

Istoria artei in genere dar mai ales experimentele facute de artisti darama neincetat
zidurile artificiale pe care teoreticienii au Incercat sa le ridice pentru a delimita ,,teritoriul
legitim” al fiecdrei arte. S-au infirmat, rand pe rand, prejudecatile potrivit cdrora o anumita
opera ar fi lipsita de valoare tocmai pentru ca incalca granitele cuvenite ale artei din care face
parte : picturd, muzica, literaturd excluzand din arta asocierile dintre diferitele genuri artistice.
Evolutia artelor in ultimul secol dovedeste granita labila dintre acestea In ceea ce priveste
arhitectura 1i este sugestiv atributul de ,,muzica solidificata”.

Artele se schimba, iar notiunile despre ele de asemenea. Artele sunt prea intangibile si
schimbatoare pentru a putea fi definite.

Dar, oricat ar vrea cineva sa abordeze arta in sine, evitand aspectele pur verbale,
trebuie sa se foloseascd de ,,vorbe” cand scrie sau discutd despre arta. Aici incepe marea
dificultate si apare o intrebare: ce fel de efecte si valori trebuie sa incerce si sa realizeze
fiecare dintre arte pe care trebuie sa le evite , ca nu cumva sa incalce teritoriul celeilalte arte ?
Trebuie oare pictura sa povesteasca ceva? Trebuie oare muzica sa incerce a descrie o scend ?
S-au toate acestea reprezinta o incalcare a domeniului literaturii si o confuzie a valorilor ?
Trebuie oare sculptura sa foloseasca culorile s-au sa le lase picturii ? Poate oare poezia sa se

dispenseze de inteles si sa se bizuie pe efectele muzicale ale punctelor si cuvintelor ? Care

3 1hidem
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sunt atunci temeiurile pe care se pot discuta asemandrile si deosebirile si care sunt limitele
acestor analogii dintre ele

Se poate vorbi Tn genere de trei baze sau principii de clasificare, folosite mai frecvent
ca o caracteristicd generald recognoscibilda 1n toate artele ca puncte de asemanare sau de
diferentiere:

1. Natura si functiile produsului artistic;

2. Simtul céruia i se adreseaza,

3. Procesul cuprins in producere sau executie.

Pe langa aceste baze, importante sunt distinctiile suplimentare in cadrul fiecarei
categorii artistice si care in esenta ar fi:

a) Natura mijlocului de expresie. Nominalizeaza arte precum: sculptura, pictura si
derivatele lor: arta metalului, ceramica, tapiseria. S-a subliniat adesea importanta covarsitoare
a materialului fizic in determinarea cursului creatiei artistice (marii creatori s-au exprimat in
materialul lor predilect). Spre exemplu ,,Immanuel Kant a inceput cu ideea ca, in comunicarea
orala opereaza trei moduri de expresie: cuvantul, gestul si tonul. Prin analogie, el a grupat
artele frumoase ca apartinand: vorbirii, plasticii si formei (sesizam aici elementele limbajului
vizual). Gestul, aplicat artelor formei include si miscarile unui sculptor sau pictor in procesul
creatiei. Limitele acestei clasificari se raporteaza referitor la ,,natura materialului de expresie”
care nu trebuie inteleasa doar la modul propriu ( din punct de vedere fizic ) ci si din punct de
vedere psihologic®®. Putem spune astfel ca: imaginile senzoriale, dorintele si sentimentele sunt
»,materiale” ale poeziei prin includerea in ele a datelor psihologice. (A se vedea in acest sens
»,materialitatea” cuvantului la Arghezi si ,,fantoma” lui la Lucian Blaga).

b. ) Materiale fizice si instrumente.

Termenul ,materiale brute” se aplicd materialelor intr-o stare relativ bruta,
neprelucratd, Tnainte de a fi organizate de catre artist (materialul sculptorului, vopselele
pictorului. etc. ).

Unii artisti se ocupd de materiale in diversele lor ,stadii de prelucrare”. Astfel un
decorator de interior poate aranja mobilele finisate sau poate interveni in confectionarea si
tapitarea mobilei Tnsdsi din mostre de tesaturi, lemn sau metal. Volklet® a exprimat aceasta
diferenta clasificandu-le ca ,,arte cu formatie de gradul intai” si ,,arte cu formatie de gradul
doi”. Sculptura si pictura, folosind materiale ,,neformate”, muzica folosind materialul tonal

ilustreaza prima categorie. Poezia si dansul o ilustreaza pe cea de-a doua.

%2 Thomas Munro, Artele si relatiile dintre ele, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981, vol. 1. p. 172
%3 Volklet, Estetica tragicului, Bucuresti, Ed. Univers, 1972, p. 172 si urmitoarele
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¢. ) Mijlocul de expresie ca imagine senzoriala

Notiunea ,,mijloc de expresie” trebuie asezata pe o baza mai abstractd. Astfel mijlocul
de expresie al picturii este culoarea, dar aceastd artd include deopotriva: linia, lumina si
umbra, precum si alte calititi vizuale. In artd calititile senzoriale sunt incircate afectiv sau
amestecate cu reactii emotionale: Parfum, miros, culoarea se ingana si-si réspund34. Sa
amintim intuitia aceluiasi Volklet pentru a defini mai bine problema: ,,Pana acum perceptia
senzoriald a fost privitd doar ca o senzatie, trebuie sd o socotim i ca o perceptie senzoriala
imaginara. Exista si asemenea lucruri ca: vedere imaginara, auzire imaginara, pipait imaginar.
Creatia artistica poate conduce reprezentarea si confinutul emotional, nu spre perceptia
senzoriali a senzatiei ci spre perceptia senzoriald imaginara”(Henri Delacroix).®

d.) Mijlocul de expresie incluzand subiectul sugerat.

Vom spune asadar: Este oare corect sa afirmam ca mijlocul de expresie al picturii este
vizual si cd cel al muzicii este auditiv ? Pictura poate sugera o gama intreagd de experiente
non vizuale, muzica poate sugera scene vizuale, sentimente atitudini etc. Cat despre literatura,
principalul sdu mijloc de expresie cuprinde intelesul cuvintelor folosite izolat in combinatie.
O delimitare precisda nu mai este deci posibila intre arte, ele putand sugera o pluralitate de
tipuri diferite de experienta umana.

Proprietatile ,.fizice” ale mijloacelor de expresie pot fi totusi deosebite teoretic de
proprietatile lor estetice. Acestea din urma sunt cele care apar sau se manifesta direct In opera
de arta finitd, precum culoarea, tonul, cuvantul. Observatorul le poate percepe fara sa aiba
cunostintd de felul cum a fost produsa opera de artd. Fenomenul artistic contine in el, aidoma
semintei, virtuala ,,explozie” a vietii in diversitatea, opulenta dar mai ales imprevizibilitatea

formelor ei.

# Charles Baudelaire, Morale de joujou, in Oeuvres completes I, Paris, Ed. Gallimard, 1975,
% Apud: Mihai Driscu, Despre gandire artisticd ..., p. 23-28
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