Cornel T. Durgheu Sculptura monumentala din Bihor

CONSIDERATII PRELIMINARE ALE AUTORULUI

Ne vom lua libertatea, In aceasta lucrare, de a prezenta ceva mai detaliat, principala
noastra preocupare de cercetare — Sculptura monumentala din Oradea si Bihor.

Modul nostru de abordare a problemei porneste de la faptul cd un model sau o teorie
sunt utile Tn masura in care ajutd la intelegerea unei probleme. Din acest punct de vedere,
abordarea problemei creatiei artistico-plastice, sculptural-monumentale din Oradea si Bihor,
este la indemana noastra si impune de observat doua perioade. Prima perioada corespunde
inceputului primelor manifestari artistice sculpturale pe aceste plaiuri, ceea ce s-ar potrivi
anilor evului mediu, pana in epoca moderna, deci sec. al XIV-lea pana in sec. al XIX-lea.

Partea a doua de analizat corespunde sfarsitului de sec. al XIX-lea si tot cuprinsul
secolul al XX-lea.

Prima perioada este corespunzatoare multor secole de realizari sculptural-
arhitectonice, demn de abordat si ilustrat pentru aceste Tinuturi Crisenene, cu urcusuri §i
coborasuri care au dominat si insemnat acest spagiu.

Partea a doua corespunde unor vremi de-o dinamica aparte, moderne, unor
complexitati istorice fundamentale care au marcat memoria locului.

Pentru o serie Intreagd de operatii si demersuri de studiu si analizd, in judecarea si
rezolvarea problemelor ivite, adeseori intamplator, a fost nevoie de o necesarda forma de
stocare a informatiei, ca o subcomponentd a sistemului general, de structurare si apoi
manipulare a materialului care urma sa fie procesat.

Daca ,,memoria” noastrd a Indeplinit corect aceastd functie, atunci credem cd am
realizat un important lucru in ceea ce priveste studiul de fatd. Dovezile lamuritoare asupra
studiului le-am cautat din doua surse fundamentale: 1) din bogata bibliografie avuta la
indemana si 2) din activitatea practica directa de cercetare la fata locului.

Una din primele probleme intdmpinate pe parcursul studiului a constituit-o Tncercarea
de a stabili un punct de vedere propriu, din ,,memoria timpului” datorita faptului ca nu exista

o concordanta a parerilor, privind caracteristicile obiectelor si obiectivelor analizate.
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Operatia pe care am hotarat sa o aplicam, presupunea efectuarea unui rationament pe
baza informatiei scrise, verbale si ,intuite”, efectuand cateva ,,exercitii” in diateza activa,
usor de retinut i argumentat si mai putin in diateza pasiva, sau negativa, apeland la un
rationament simplu: cel al istoriei. Pe aceastd baza am conceput un ,test” de rafionament, ce
presupunea prezentarea unor serii de argumente si marturii, analize si puncte de vedere,
hotarand Imperecherea sau alaturarea lor.

Metoda, consideram cd s-a dovedit a fi potrivita avand in vedere spiritul practic al
exercifiului, care ne-a permis abordarea unui mod de structurare a cercetarii motivat si
accesibil.

Totodata rationamentul si metoda a impus aproape un test de coabitare a trei cAmpuri
paralele de cercetare abordate: cel istoric, cel al studiului monumentelor si operelor realizate,
intr-un timp prescris, iar cel de al treilea efectuarea si integrarea in studiu a propriului demers
creator specific, in spatiul cultural analizat, lasat intentionat la urma ca o componenta inedita
a studiului.

! sale, i-am acordat un spatiu relativ mic,

Primei parti, cea de istorie si ,,trimiterile
comparativ cu dezvoltarea ulterioara a temei. Motivul principal a fost acordarea atentiei
cuvenite temei: Sculptura Monumentala din Bihor care reprezinta partea a doua. Ultima parte
a studiului am acordat-o propriei creatii sculptural- monumentale. Demersul I-am abordat
fixdnd informatia  specificd subordonatd articulat unei similitudini  fenomenologice
prezentate si active astazi in domeniu pe a carui date ne-am bazat.

Speram ca modul de lucru, operarea si structurarea materialului bogat adunat, nu a
viciat nici intr-un fel sau masura, indiferent de modul de prezentare si structurare, specificul si
continutul lucrarii.

Caracteristicile atribuite acestui sistem se sprijind pe faptul ca cea mai mare parte a
modelelor implica un oarecare proces de exersare repetatd, de obicei prin vizualizarea
imagistica, pentru a fixa informatia obtinuta.

Separand acest aspect al structurarii de restul, noi am presupus constructia unui sistem
subordonat si sustinut de trei categorii de date, cel dintéi ar corespunde similitudinii istorice
evidentiat prin evolufia si tendinta fenomenului caracteristic zonei de interferare temporala,
al doilea s-ar datora specificului materialului si tehnicilor de lucru impuse de genul creatiei,

iar al treilea determinat de succesiunea de evenimente care sunt extrem de greu de identificat

! In incursiunea noastra, pe langa elementele ce constituie zestrea artistica a Bihorului, cercetata si cunoscuta, ne-
am oprit, stabilind un mod de vedere propriu, ilustrdnd puncte de vedere, observatii si judecéti de valoare,
,clandestine”, originale, dar 1n spiritul si specificul lucrarii.
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si cuantificat in ordinea prezentatd, parte care se bazeaza pe observatia ca reactualizarea
imediatd a datelor prezentate vizual poate fi viciata ignorand materialul irelevant.

Am 1Incercat sd sugeram, in special cititorului angrenat in mecanismul constructiei
stiintifice, faptul esential ca, mai mult decat oricand, in momentul actual al dezvoltarii
stiintelor cercetarii in istoria artelor plastice, constructia lor sistemica este aproape imposibil
de realizat fara sprijinul direct al esteticii si filosofiei, sau al literaturii ,,suficiente” pentru
urmadrirea si atingerea obiectivului propus.

Desi modest si in umbra, rationamentul nostru, socotim cd neluat in seama, si
nevalorificat poate lasa urme adanci, care nu se vad, macinand in tacere si nestiut, amenintand
cu prabusirea, paradoxal, edificiul constructiv al propriului exercitiu de cercetare si

autoimplicare obiectiva in analiza.

,Omul e obignuit sa-si vada prelungit mai fiecare gest, <<dincolo>> in infinit $i in
taind” [ s.n.] spune O. Papadima in ,,0 viziune romaneasca a lumii’” — un studiu de folclor,
[din 1941, p.101,]. Prelungirea aceasta , dincolo de imediatul obiectual unde necunoscutul isi
prolifereaza formele, nu se face cu o tensiune tragicd pentru ca existd mereu sentimentul
,unei orientari unice care absoarbe <<accidentele>> si aseazd domnia ordinii’’, luminand
lucrurile prin ,realitdti obiective’’ sau ,realitdti ale reflectdrii’’, chiar dacd uneori
,prezentele sunt fictive’’, dar fiind exclusd ideea de haos, integrand multimea fenomenelor
locale, la nivelul posibilitdfilor de operare. Ceea ce ramane in atentia noastra e
»incertitudinea’” pe care o lasa nestiinta momentului.

Obiectivul special al incursiunii noastre in lucrarea de fata, in ansamblul plasticii
monumentale bihorene 1l constituie cu prioritate, evidentierea principalelor realizari si
tipologii din Oradea si Bihor in decursul timpului in sfera sculpturii de for public.

Sunt ilustrate principalele categorii ale sculpturii, cum ar fi: sculptura figurativa din
lemn si piatra, decoratiile sculpturale ale altarelor si amvoanelor, respectiv receptarea
influentelor baroce de catre arta traditionald bizantina cu influenta directd asupra realizarilor
arhitectonice si monumental-artistice religioase si laice din spatiul roménesc, sculptura
monumentala din secolele al XIX-lea si al XX-lea s.a.m.d.

Zestrea edilitard a orasului Oradea s-a constituit intr-o durata lunga de timp si este
expresia programelor arhitecturale apartinand unor succesive perioade istorice distincte si

unor grupuri de interese. Ca urmare pe teritoriul orasului Oradea — stravechea vatra
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voievodald a cetatii lui Menumoruth — incepand cu evul mediu timpuriu, sec. XI-XII si
culminand cu secolul al XVIll-lea, se dezvolta constructii religioase, civile (princiare) si
militare, promovand totodata stilurile Romanic, Gotic, Renasterea si Barocul. Barocul care in
secolul al XVIll-lea serveste benefic la construirea unui ambient urban modern in secolul al
XIX-lea. “Secesionul fiind exemplul clasic” in evolutia si dezvoltarea traditiilor arhitecturale
ce s-au afirmat la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX in spatiul orasului de pe
Crisul Repede. De aici interesul unui cerc larg de cercetdtori, din perioada interbelica si cu
totul special dupa cel de al doilea Razboi Mondial, pentru descoperirea, deslusirea si
evaluarea siturilor arheologice si izvoarelor de documentare, privind problematica evolutiei
comunitatii orddene sub aspect; social, militar, economic, edilitar, religios, politic si cultural.

Ne-am Incumetat sd pornim pe un drum batatorit al istoriei, al istoriei artei, pentru a
descoperi, cerceta si observa cu buna credinta si curiozitate profesionala, un spatiu de interes
prin care sa putem oferi o lucrare cu un continut de date semnificative, aprecieri si idei culese,
sau personale, despre ceea ce numim fenomenul creatiei in general, si artistice — plastice in
mod special, localizand cu interes si obligatie spatiul romanesc, mai exact, tinutul Bihorului.
Prin aceasta intrepatrundere de stil si gen, caracteristica in constructia propriu-zisa a lucrarii
am incercat sa dam autenticitate si originalitate studiului nostru. O lucrare abordata simplu si
direct, ca intr-o compozitie frontald, care ilustreaza perfect constiinta de sine a artistului.
Omul, artistul care se, sau NU se mai considerd, instrumentul anonim al glorificarii Divine, ci
omul care crecaza imaginea divinitatii prin puterea sa creatoare, el aflandu-se astfel in centrul
actiunii. El artistul, de ieri sau de azi, in drumul sau spre perfectiune, combina idealul antic al
frumusetii cu rigoarea gotica a constructiei, obtinand in spiritul clasicului modern, plin de
simboluri, ntr-o maniera personala integratoare evului modern din secolul XX. El creeaza noi
forme stilistice §i genuri care caracterizeaza prin comparafia complexa si clard, prin
plasticitatea formelor, prin vigoarea si expresivitatea ,,nervoasd” a desenului, prin sintezele
propuse si esentializarea formelor, o noud unitate spatiala, prin expresia cvasi-structuratd a
volumelor care ,,imprima” expresia unui sculpturi — Tn acord sau dezacord — cu spiritul
momentului. O artd profunda totusi, penetrantd si fantastica integrata specific evului nou care
marcheaza decisiv spiritul sfarsitului de mileniu doi si inceputul de mileniu trei Tn domeniul
artei de for public.

Prin mijlocirea acestei lucrari si a mesajului propus de ea, apropiindu-ne de frumosul,
istoria si cultura tinuturilor bihorene, este o lucrare elaboratd si realizatd cu bun simf,
calificativ care 1 se justificd pe deplin. O lucrarea care Tmpartaseste si zugraveste pe un

itinerariu extrem de fascinant, dar si dramatic, secole de-a randul evolutia omului de pe aceste
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meleaguri catre civilizatiile contemporane noud prin destainuirile sale; din trecut si de astazi,
cu ale sale fapte marete, cu personalitatile sale covarsitoare, crime si razboaie, inaltari si
decaderi, pand astdzi, In prezentul nostru, de care uitdim uneori ca suntem responsabili, la
randul nostru, pentru mostenirea ce o lasam urmasilor nostri.

Am dori sa mai addugam si faptul cd numeroasele ilustratii prezentate in aceasta
lucrare, sporesc concretizarea acestei lucrari, completind firesc si discret bagajul ei de
informatii, tindnd captiv interesul pentru continutul documentului prin 1nlintuirea
evenimentelor, prin iscusinta relatarii, si nu in ultimul rand prin responsabilitatea asumata.

Ne-am dat interesul pentru a realiza un studiu cat mai cuprinzator si relevant. El este
rezultatul unei munci greu de destainuit, despre fenomenul istoric, politic, cultural — social,
cultural — artistic, artistic — plastic, in mod special de pe meleagurile bihorene, ingeméanate
adeseori in mod “suspect” cu date biografice inedite, descoperite prin peregrinarile de suflet,
locale si adesea ,,conjuncturale”.

Un volum cuprinzator, care ne ajutd sa-i descoperim sau sa-i redescoperim si ineditul.
Ineditul fara de care lumea noastrd spirituald sau de alt fel, ar fi vaduvitd. Am Incercat
deasemenea sa construim prin acest studiu o lume a civilizatiei tradifionale bihorene, in acest
spatiu crisenean — prin istoria sa, viata si politica sa, artele si stiintele sale, arhitectura si
ambient, filozofie si morala sa sociala, surprinzand adevaratul spirit al acestui spatiu arhetipal,
plin de epoci zbuciumate, sintetic prezentate de noi, incepand cu vremurile stravechi, oprindu-
ne o vreme asupra momentului detronarii voievozilor valahi autohtoni, Menumorut si
Sallanus si a mostenirii ldsatd de ei lumii noastre moderne. Am incercat a reda cu interes o
retrospectivd asupra unui mileniu de istorie romaneascd, din plin centrul Europei, ce ne
descopera ochilor mintii aspectele principale ale civilizatiei transilvane si bihorene,
mostenirea culturala si politica, renasterea si inflorirea gandirii de neam, ntr-o societate ostila
vremelnic, prin sclavie, iobagie si barbarism desteptarii noastre nationale.

Individul liber este rodul civilizatiei si simbolul ei. Noi tanjim incd dupa libertate,
dupa largirea orizontului gandirii, dupa educatie, dupa acumularea intelepciunii, moravurilor
in care individul pentru a-si putea dezvolta personalitatea, sapa dupa hrana sa intelectuala,
fara de care orice civilizatie este sortita pieirii. Datorita educatiei, civilizatia ddinuie.

Daca in mod cu totul special si acceptabil, ar fi sa ne oprim in mod deliberat asupra
unui segment din aceastd lucrare, cu certitudine am face-o cu determinatd reflectare si
nedisimulata atitudine, printr-o sincera incursiune despre nasterea unei institutii de artd, de
arte vizuale in Tara Crisurilor. Cred ca ar fi nevoie doar de curajul de-a depasi bunul simt al

lucrurilor (pentru ca el nu foloseste la nimic §i nimdnui in acest caz, dimpotrivd) si sa
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clarificam inceputurile ideii, demersurile, incertitudinile, modul de organizare, constructia,
functionarea si implinirea Facultatii de Arte Vizuale din Oradea, institutia care prin specificul
el este pusa 1n slujba actului de creatie artistica-plastica, si astfel ar motiva paranteza.

Lucrarea insa, isi propune sa statorniceasca un punct de vedere propriu, asupra unor
probleme si fenomene din domeniul creafiei asupra unui segment distinct al artelor
tridimensionale, sculptura monumentald de for public, din Bihor si Oradea, din cele mai vechi
timpuri, manifestatd pe aceste locuri §i pand astazi. Subiectul abordat cu responsabilitate i
mare disponibilitate pentru ca din pacate secolele trecute, pana la al XX-lea, nu a avut in
mod multidimensional ce oferi in directia cercetatd. Cu totul special, ne vom opri asupra unor
lucrari monumentale (putine la numar) despre care nu stim multe lucruri, lucrari care fac
cinste memoriei acestor spatii istorice. Spatii istorice est-europene care au putut si inca pot
starni admiratia §i de ce nu invidia celor din jur, pentru insemnatele realizari artistice
sculpturale din secolele evului mediu téarziu — sec. XII-XVI. Secolul XX in schimb ofera
spatiului cultural orddean si bihorean un numar de lucrari de artd monumentala remarcabila.
Realizari ale unor mari personalitdti ale sculpturii romanesti $i maghiare care au lasat istoriei
si civilizatiei romanesti o salba de statui de calitate artistica. Si pentru ca studiul se opreste
asupra cercetarii sculpturii monumentale de for public din intreg spatiul bihorean, nu
intamplator vom regdsi lucrdri realizate si de cel ce face analiza, i oferite generoaselor spatii
culturale oradene si bihorene. Intr-un capitol separat ne vom apropia, cu atenta discretie dar si
implicare, asupra demersului artistic propriu, circumscris fenomenului artistic plastic bihorean
si de ce nu, national.

Astfel, lucrarea de fata 1si propune pe langd imagine sd faca o descriere teoretica cat
mai exactd a principalelor chestiuni puse in discutie. Am incercat n acest fel sd imbogatim
evantaiul ,,curiozitatilor” actului de creatie artistica Tn domeniu, venind in ajutorul celor care
lucreaza sau studiaza aceastd meserie.

Multitudinea de idei, probleme, elemente culese si scrise aici au fost preluate din
multe si variate surse bibliografice: manuale, tratate, biografii, eseuri, presd etc, parcurse in
decursul anilor de studiu, precum si esential, din cercetarea personald pe teren, la fata locului,
ele determinand constituirea si regula acestui studiu. Speram ca aceasta lucrare va contribui si
ca propunere celor interesati, o0 modalitate de abordare noud asupra fenomenului artistic (in
mod special local), al contextului socio-cultural si istoric dat, asupra materialelor si tehnicilor
expuse si folosite. Ele vor fi analizate ,,cenzurat” intr-un spatiu limitat, cu privire la
problematica materialelor de lucru pentru sculptura si posibil prin zdbovirea discretd asupra

unor probleme de management artistic academic.
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Vatra veche de culturd, Bihorul a cunoscut de-a lungul veacurilor, infaptuiri artistice
de seama. In zorii mileniului nostru, romanii, legati puternic — ne-o spune Anonymus — de
curtea imperiald bizantind de la Constantinopol, aveau o arta originala si bogatd careia, oricat
au fost de aspre si de restrictive, legiuirile arpadiene n-au reusit sa-i stavileasca evolutia.
Virgil Vatasianu — referindu-se la arta ctitorita de cnejii si voievozii locali? — are meritul de a
fi dovedit vechimea, continuitatea si vigoarea, complexitatea, varietatea si capacitatea de
interpretare si de asimilare a artei, create de populatia romaneasca majoritara in Bihorul aflat
fard intrerupere, veac de veac, in rodnice contacte cu ambianta cultural-artistica a curtilor
domnesti si a marilor resedinte boieresti din Moldova si Tara Romaneasca. Casele
impunatoare de la munte si aratoasele gospodarii de la ses, bisericile de lemn cu tipologie
caracteristicd si bisericile de zid cu fizionomie bizantind, icoanele si picturile parietale,
mobilierul si sculptura iconostaselor, ceramica, esaturile si feroneria au inregistrat, in satele
bihorene, realizari de inestimabilad valoare artistica.

Preferate in evul mediu de puterea centrala si de biserica catolica investita cu drepturi
atotputernice, stilurile artei occidentale au beneficiat la randul lor de reprezentari
caracteristice. Catedrala romanica din Oradea, ca si aceea gotica care a inlocuit-0, ne sunt
cunoscute numai documentar, aga cum se intampla si cu palatul episcopului Thurzo (1506 —
1512), din care s-au pastrat fragmente in masura sa, ’ne permita sa ne dam seama ca intregul
alfabet plastic apartinea renasterii”. Dupa ce au revolutionat sculptura europeand cu Sf.
Gheorghe din curtea regala de pe Hradcin, fratii clujeni Martin si Gheorghe au inéltat in fata
catedralei oradene, in 1390, o statuie ecvestra a lui Ladislau cel Sfdnt, impreuna cu alte trei
statui in bronz facute de aceiasi mesteri la Oradea inca in 1370. Dupd infaptuirile renasterii,
cand inovatiile lui Vignola sunt copiate in proiectarea castelului pentagonal pe la 1570,
Oradea devine un centru major al manierismului transilvan,* pentru ca dupa cucerirea
austriaca, barocul sa patrunda prin activitatea unor mesteri de talia lui Franz Anton
Hillebrandt, arhitectul palatului episcopal si al catedralei romano-catolice, Jakob Eder,
arhitectul catedralei ortodoxe, ori a pictorilor Vincenz Fischer, Johann Ignaz Cimbal, Johann
Nepomuk Schopf si, foarte probabil, a pictorului Efrem Micu, cel dintai artist roman care a

facut studii la o academie de arte frumoase din strainatate (la Akademie der bildenden Kunste

2 Coriolan Petranu, Ioan Godea si Aurel Chiriac au cercetat formele caracteristicile si evolutia artei populare pe
aceste meleaguri....(vezi bibliografia p.279.)

3 Virgil Vitasianu, Istoria artei feudale in (arile romdne, Vol |, Arta in perioada de dezvoltare a feudalismului,

Ed. Academiei, Bucuresti, 1959, p. 618

* Mircea Toca si Andrei Kovacs, Contributii la cunoasterea palatului in stil Renastere de la Oradea; reliefurile
de stuc din secolul al XVlI-lea, in ,,Biharea” 1V, 1977, pp. 199-223
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din Viena, unde este inscris in 1777°). La mijlocul secolului al XIX-lea este activ la Oradea
pictorul Mihai Serban — stabilit apoi la Gherla din a carui opera, la Muzeul Tarii Crisurilor,
se pastreaza o compozitie de inspiratie istorica infatisand Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba
lulia. Dupa neoclasicismul provincial, profuziunea variantelor Secession de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea produce o schimbare radicala a
vesmantului arhitectonic al orasului.

Cadrele necesare unei dezvoltari in sens modern a artelor plastice pentru spiritualitatea
romaneasca la Oradea si Bihor sunt create abia numai dupa infaptuirea Marii Uniri din 1918.
In cursul primului an care a urmat hotararii istorice de la Alba Iulia, intelectualii progresisti
din Transilvania se impun prin actiuni menite sa pund bazele organizatorice ale unei vieti
cultural-artistice la 1naltimea idealurilor epocii. Decizia Consiliului Dirigent de a infiinta la
Clyj o scoala superioara de bele-arte isi gaseste, in 1919, prima concretizare in proiectul de
functionare elaborat de pictorii on Busifa din Beius si Flaviu Domsa din Blaj’. Din initiativa
unui remarcabil om de culturda si entuziast animator — |-am, numit pe colonelul Gheorghe
Bacaloglu — In 1920 se infiinteaza la Oradea Cenaclul artistic ”Cele Trei Crisuri”, devenit, In
scurtd vreme, Reuniunea culturala cu acelasi nume. Amintind ca Gheorghe Sincai inca

8 revista lui

inainte cu o suta de ani [...] deschide aici in Oradea salon de artd permanent
Bacaloglu militeaza pentru infiintarea unui salon al artei transilvane, organizat pe principii
larg umaniste si democratice: “Portile stau deschise tuturor [...] fard deosebire de

9 se preciza in proiectul de statut publicat in paginile revistei. Ecoul larg al

nationalitate
acestei initiative avea sa fie relevat de Emil Isac, care, dupa ce elogiaza initiativa orddeana isi
exprima nadejdea ca “scopul va fi atins si se va putea documenta in capitala Romaniei ca in
artd nu existd dugmanii ataviste si ca pictorii din Romania, de orice neam ar fi, vor putea gasi
un teren comun pentru progresul nivelului artistic al acestei tari”0. Dupa cum se stie,
expozitia se deschide la Cluj, sub ciudatul nume Collegium Artificum Transylvanicorum,
avand un catalog tiparit in romand, maghiara si germana. Printre cei 80 de expozanti, prezenti
cu 327 de lucrari, se numara si o serie de artisti oradeni. Fara a fi la Tndlfimea operelor cu care

s-au prezentat Aurel Ciupe, Emil Cornea, Anastase Demian, Catul Bogdan, Romul Ladea,

Eugen Pascu, Aurel Popp, Alexandru Szolnay ori Alexandru Ziffer, oradenii Mauriciu Barat,

® Mircea Toca, Un pictor roman din secolul al XVIlI-lea: Efrem Micu, in ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai.
Series Historia”, 2, 1968, pp. 116 si 129

® paul Constantin, Arta 1900 in Romania, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, passim
! Raoul Sorban, Aurel Ciupe, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 15-17

8 Memento, in ,,Cele Trei Crisuri”, I, nr. 2 din 1 mai 1920, p. 31
® Proiect de statut publicat fara titlu in ,,Cele Trei Crisuri”, I, nr. 1, din 15 aprilie 1920, p. 22
Y Emil Isac, Expozitie de artd, in ,,Cele Trei Crisuri”, I, nr. 10, din 15 octombrie 1920, p. 31
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Maria Koszeghy, Alfred Macalik, Odon Mikes, Hugo Mund, Eugen Pozsony, Ernst Tibor
etc'?, reuseau totusi si dovedeasca faptul ca, in orasul de pe Crisul Repede, exista o miscare
artisticd plind de promisiuni: ”Unul a venit cu stiinta sa solida, altul cu Indrazneala conceptiei,
altul cu gratie sau cu distinctie, dar toti au fost egali prin gandul de fratietate care i-a reunit”*?
se sublinia ntr-un articol publicat in Cele Trei Crisuri”. In spiritul acestei fraternitati,
Reuniunea condusa de Bacaloglu va activa de altfel consecvent pana in 1940. Pentru a
contribui la adancirea cunoasterii reciproce si a apropierii dintre artisti, sub directia lui
Gheorghe Bacaloglu si avandu-i ca redactori pe George A. Petre, Sandor Kerestury si Laszlo
Salamon, in 1922 apare ,,Aurora literard, artisticd, teatrald, sociald”, revista tiparita in
romana si maghiara, in paginile careia sunt prezentati plasticieni locali, dar si artisti de seama
din alte centre, ca Aurel Popp si Valer Ferniczy, in timp ce expozitia lui Ernest Tibor la

13 1n acelasi spirit

Bucuresti este salutata ca ”un document imbucurator al apropierii culturale
continua sa militeze si revista ,,Cele Trei Criguri”’, care inregistreazad cu entuziasm identic
prezenta cu expozitii personale la Oradea a sibianului Camil Vlad si a clujeanului Alexandru
Szolnay, informeaza despre expozitia colectivd deschisa de artistii oradeni in 1923 la
Timisoara, dar — pentru a contribui la ridicarea nivelului creatiei locale — analizeaza, de pilda,
si 0 expozitie craioveana la care participa Elena Popea, Pallady si Petrascu, popularizand
totodatd creatia romaneascd de valoare prin reproducerea unor lucrari din opera lui Bancila,
Fr. Storck, Oscar Spaethe, Petragcu, Costin Petrescu, Steriadi, Iser, Vermont, I. C. Dumitriu-
Barlad. Cu caldura, si fara a neglija analiza obiectiva a lucrarilor, este prezentata expozitia de
debut a lui Nicolae Irimie, peisagist sensibil, surprinzand pe panza imagini oradene specifice,
dar si naturi statice “in redarea cdrora exceleaza”'*, Tncurajarea creatorilor bihoreni este
urmadrita si de alte publicatii locale, concludenta fiind, in acest sens, prezentarea expozitiei de
debut a Aniziei Grozda, o bund portretista formatd la Paris, care “stipaneste aproape la
perfectiune, desenul”®.

Tn acest cadru, de larga intelegere si autentic interes al publicului si al presei, arta
oradeana interbelicd cunoaste o dezvoltare asidud, relevabila, dovedita de existenta unor scoli

libere de pictura, de organizarea a numeroase expozitii colective si personale — la care sunt

prezenti Leon Alex, Istvan Balogh, Gyorgy Ruzicskay —, precum si de participarea creatorilor

1 Clonstanta] Z[amfir], Miscarea artistica din Oradea-Mare, in ,,Cele Trei Crisuri”, II, nr. 4, din 15 februarie
1921, p. 127-128 si o insemnare fara titlu la p. 130

12 Salonul de arta ardeleand. Dupa inchiderea portilor, in ,,Cele Trei Crisuri”, I, nr. 8, din 15 aprilie 1921, p.
255

3 Tibor Erno la Bucuresti, in “Aurora literara, artistica, teatrald, sociald” I, nr. 12, din 15 aprilie 1920, p. 14

¥ Un pictor: N. Irimie, in ,,Cele Trei Crisuri”, IV, nr. 11-12, noiembrie-decembrie 1923, p. 189

15 Gleorge] A. P[etre], Cronica artistica. Expozitia Domnisoarei Grozda, In ,,Gazeta de Vest”, I, nr. 105, din 13
noiembrie 1929, p. |
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oradeni la actiunile pentru crearea unei organizatii profesionale a artistilor plastici. Astfel, la
congresul de la Baia Mare, convocat la 14 — 15 iunie 1936, din initiativa lui Aurel Popp,
pentru crearea unui ,,Sindicat al Artelor Frumoase din Transilvania si Banat”, printre cei 68
de participanti s-au numadrat si oradenii Roman Mottl, Coriolan Munteanu si Maria
Zaharia™*®. O Societate a Artelor Plastice se infiinteaza apoi la Oradea in 1938.
Cursul acestei rodnice evolutii este insa curmat brutal de odiosul Dictat de la Viena.
O parte a artistilor se refugiaza, iar cei rdmasi cunosc prigoana regimului horthyst. Ani de
zile, artisti bine cunoscufi nu sunt primifi la expozitii datoritd nationalitatii sau vederilor
democratice. Complet ostracizat la inceput, dupa lungi insistente, lui Ernest Tibor i se
ingaduie sd expund in 1942 (alaturi de Istvan Balogh si Alfred Macalik) dar numai peste
cateva luni, n 1943, ocupantii horthysti il trimit pe drumul fara de intoarcere al lagarului de
concentrare de la Auschwitz.'’
Dupa anul 1945 puterea comunisto-bolsevica care s-a instaurat Tn Romania 1isi

"T

manifesta fara ocolisuri ,,.barbaria” n spiritul dictaturii terorii staliniste. Din pacate aceasta
ideologie si-a gasit adepti si in spatiul romanesc, contaminat atat de profund incat si astazi
dupa 16 ani de la prabusirea dictaturii comunisto-ceausiste, ,,omul comunist §i structurile sale
ideologice” mai persistd in mediul nostru. Drama acestor relatii s-a manifestat intr-un spatiu
larg; politic in primul rand, social si economic, moral, cultural intr-un cuvant cu mare pondere
in domeniul artelor. Conditia artistului in aceasta perioada s-a schimbat radical, fenomenul
atestaind una dintre cele mai virulente modificari de statut, dar si ca o ,,mare cucerire a
epocii”. Actul de supunere oarba mentalitatii noii ideologii se incadra totalmente in modelul
victima—calau, ,,evocand o configuratie mult mai complexa si polivalenta a corelatiei”. Actele
de opozitie si ,.,rebeliune” din anii ‘50-60, lipsesc aproape cu desavarsire, comportamentul
nonconformist a fost imediat ,,taxat” declansand tacit o luptd oarba si apriga, dar temerara, a
artistului cu puterea comunista. Cetatile spirituale superioare ale neamului erau la cheremul
fortelor obediente sistemului totalitar care elimina orice rezistenta. Viata artistica era plind de
sacrificii. Libertatea creatiei artistice, germinatd in contextul utopicei sperante a renasterii
culturii prin sistemul ,,realismului socialist”, era si ea contaminata de sindromul prolecultist
rasaritean, era o iluzie.

Epoca ,,dezghefului” ceausist din anii 60 spre ’70, se incheie de facto in trei patru
ani, dar cu reverberatii si ecouri ,,entuziaste” pana in 1989 la caderea sistemului. Influenta

binefacatoare, care a fascinat lumea artistilor in epoca acelor trei-patru ani de ,,iluzii desarte”

16 Raoul Sorban si Zoltan Banner, Aurel Pop, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, pp. 33-34
7 Aurel Rosu, Pictorul Tibor Erno, in ,,Biharea”, V, 1978, p. 248
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in speranta ,,ilumindrii fenomenului artistic” din sistemul comunist romanesc, dispare cu
entuziasm cu tot, dupa anul 1971 — odatd cu revolutia culturala de tip nord-corean sau
chinezesc — ce se instaureaza si in spatiul dintre Carpati de catre ,,cuplul rudimentar” al
»marilor realizari socialiste”, entuziasmati de ,,logica” idealului estetic si etic oriental.

n concluzie, putem caracteriza fara nici o delimitare, perioada anilor 1945-1949, si
din pacate cu reminiscente aplicate si dupd aceastd perioadd de timp sindromul comunist,
numit neocomunist, ca o stare de deruta a aparatului ideologic postrevolutionar, care, relicva a
vechilor mentalitdti nu era capabil si nu stia in ,,deruta democratica” venita peste noapte, in
sistemul dezaxarii psihologice a sistemului politic si social, nu mai vorbesc economic si
moral, cum sa procedeze. Linia urmata a fost cea moscovita cu ,,derivatele” si ,,condimentele”
sale patrimoniale, el devenind prin sistemul politic instaurat in perioada anilor 1990-1996 in
Romania promotorul haosului economic, activarea si sustinerea tendintelor prolecultiste,
reabilitarea ,clasicilor” comunisti, mentinand spiritul ,,vulgar-sociologizant” al epocii
precedente, prin mentinerea sloganelor populiste si reactionare, divizand fara consideratie
spiritul optimist al revolutiei anticomuniste din 1989.

Din pacate, unii intelectuali (printre care si artistii), chiar daca nu au fost total sedusi
de utopiile ideologice a primilor ani de dupa prabusirea comunismului in 1989, s-au prezentat
ca ostatici ai ,,iluziei umanizarii” si democratizarii societdtii romanesti, prin continutul
»democratiei originale”. Aceasta, avand adepti si in ,,rapsozii” vechiului sistem se chinuie de
ani buni sa-si regaseasca ,,adevaratele §i limpezile izvoare democratice ale traditiei istorice
romanesti’, sperand totodatd intr-un reviriment radical al cautarilor si creatiilor artistice
autentice, eliberandu-ne de ,balastul” comunist, ivindu-se zori noi ai cristalizarii si
implementarii unor viziuni noi, curate, autentice in sistemul de valori romanesc, asteptand
declansarea si desfasurarea procesului creator prin mobilizari economico-financiare, care sa

favorizeze concret, adevarat si constant initiativele artistice de astazi.
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